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I Zuzana Jurkova

— Milena Hiibschmannova a hudba

Psdt o clovéku, kterého jste méli rddi, miiZe byt hodné tézké. Psdt o ném ve spojent s hudbou, jejiz pod-
stata se vzpird slovnimu uchopeni, se zdd skoro nemozné. Je to vratkd chiize po tenoucké hrané mezi
propasti banalit a frazi po levé ruce a predmétnym (a ovsem skoro nic nefikajicim) technickym popi-

sem po prave.

Alap!

Kritce poté, co jsme se s Milenou sezndmily a zacaly trochu spole¢né pracovat, jsem ji pozva-
la do Kladna na koncert sboru, ktery vedu. Jestli existuje napovrch neefektni hudba, tak to byla
ta, kterou jsme zpivali: Ceské pisné z doby husitské a reformacni. Vétsinou jednohlas, melodie
trochu nezvyklé, ale ne natolik, aby pfitahovaly svou exoti¢nosti. Upravy velmi stfidmé (bez-
pochyby blizké puvodnimu zplsobu), interpretace amatérska (vSak také §lo puvodné o ,pisné
lidu®). To podstatné na nich je pro nds intenzivni vnitfni poselstvi, které je nim blizké, a musi
byt né¢jakym zptsobem blizké i posluchacim.

O nicem z toho jsem s Milenou pfedem (a pokud si vzpomindm ani pozdé&ji) nemluvi-
la, a pfece: po koncerté byla jednim z nejspontdnnéji aplaudujicich, a zastala uz naporad v kru-
hu nasich stoupencii. Co je dulezité, je nejen neviditelné, ale nékdy dokonce i neslysitelné.
A spravné vidime i slySime jen srdcem. Je srdce sidlem intuice? (OvSem, védecké vysvétleni
intuice zni, ze jde o vybér z moznosti na zdkladé mnohokrat opakované zkusenosti. Je ale ta-
kova odpovéd vibec v kompetenci védy?)

Milena méla k hudbé v kazdém pfipadé velmi intuitivni vztah: libi — nelibi; rezonuje —
nerezonuje. Od détstvi hréla na klavir (rodinni ¢lenové dosvédéuji, ze libezné). Kdyz ji v roce
1972 zemfel tatinek, pfipadalo ji, Ze se potfebuje vyjadfit hudbou, ale klavir Ze neni tim pravym

1 Pro oznaceni jednotlivych ¢dsti jsem pouzila nazvy asti v klasické hudbé Indie: a/ap je Gvodni improvizo-
vand Cdst, v niZ je uveden hudebni materidl, ktery bude ve skladbé pouzit. Asthdf je zavaznd Eést s hlavnimi
melodickymi myslenkami, abhdga je obvykle zavére¢nou tempovou gradaci.
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zprostfedkovatelem. Vybrala si zobcovou flétnu. Na prvni
pohled pro snadnost, s niz se na ni di celkem uspokojive
hrét. Kdo jsme ale Milenu znali, vime, Ze otizka snadnosti
pro ni byla irelevantni. Mnohem spis bych hledala vysvétle-
ni tam, kde byva flétna jako nastroj nejsnadnéji rozezniva-
ny lidskym ,dechem* (ktery je tak blizko ,,duchu®, Ze pro né
nékteré jazyky pouzivaji tentyz vyraz), spojovana se spiritu-
alitou. Potfebovala vyjadrit svou dusi, a tak si intuitivné na-
sla ndstroj, ktery je pro japonské zenové buddhisty, predo-
vychodni dervise i mnohé hinduisty nastrojem spjatym
s lidskou dusi ze vech nejvic.

Operu povazovala ze néco nepiijatelné umélého, zato
barokni hudbu, kterd je ovSem také podrobena nesmirnému

mnozstvi pravidel, a je tedy podobné ,nepfirozeni®, bytostné

nasdvala. Snad pro vnitfni fad, tedy obsah i icel, ktery v ni sly-
sela. V posledni dobé mi fekla: ,, 7ed porid poslouchdm Purcella.
Ja si vzdycky néco oblibim, a pak to poslouchdm porid, dokud to ne-

zndm. “Myslim, Ze tohle byla pfesné¢ Milena — jako ve vSem, co

| R. Dzurko: Odchéazeji ode mé
a basa hofi, 1984, sklenéna drt |

délala: zensky intuitivni ve vybéru a neobycejné — feknéme védecky — solidni v dal$im pfistupu.

Asthai: Jak se stat etnhomuzikologem

V kvétnu 2004 jsme jeli s Milenou a jejim bratrem Antoninem do Litoméric. Chtéli jsme tam v ro-
diné Keselovych zjistit néjaké vidaje o pani Maryndé, znamenité zpévaice, jejiz. CD jsme s Milenou
prdavé pripravovaly. Viichni Maryndini pribuzni se z Mileniny ndvstévy nepredstirané radovali,
a kdyz mé Milena predstavovala, chipavé pokyvovali hlavou: ,Jo tak, to je jako vase Zdakyné, jako Ze
Jt ucite, no to je dobre..“ Milena se jim to sice snaZila vyvrdtit, ale nezddlo se, Ze by je v jejich pre-
svédcent prilis zviklala. Jd jsem méla jaksi ambivalentni pocity. Na jedné strané (neditklivé): Vidyt
Jsem doma 1 v ciziné vystudovany etnomuzikolog s odbornymi znalostmi, o nichz Milena nemd po-
tuchy. Na drubé strané ale: Jednou bych chtéla tak bytostné jako Milena rozumét néjaké kulture, Ze
bych OPRAVDU wédéla, co tam hudba znamend.

V nasich koncinach panuje pfedstava, ze etnomuzikolog je ¢lovek, ktery béha s notovym pa-
pirem (v nejoptimisti¢téjsich variantich s magnetofonem) po odlehlych chalupich, feknéme
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moravskoslezskych kopanic, a mezi nejstar§imi babi¢kami, oble¢enymi pokud mozno v kro-
jich, zapisuje/nahrava mizejici lidové pisné. Tento vyznam slova ,etnomuzikolog® je ale nase
specifikum: ve svété se béZné neztotoziiuje hudebni folklorista (shanéjici krojované babicky
a jejich pisné) s etnomuzikologem, stejné jako se neztotoznuje hudebni folkloristika s etno-
muzikologii. Etnomuzikologie poslednich desetileti je nejcastéji chdpana bud’ jako véda po-
hlizejici na svétové hudebni kultury komparativnim zptisobem, anebo — jesté spis — jako an-
tropologické studium hudby.2 Etnomuzikolog je pak ten, kdo pozndvd, jak hudba funguje
v lidské kulture. Jeho zakladni otdzkou neni, ,jaky md dand piseri/skladba ténovy rozsah, jaka
je jeji textura nebo struktura a jaky je uzity ténovy systém?“ Hlavni, co jej zajimd, je ,co tenhle
hudebni kus v dané chvili a na daném misté znamena?* Tedy otdzka tak podobnd otdzkim jed-
né z rodicovskych disciplin etnomuzikologie, totiz kulturni antropologie, kterd je vlastné
(v kazdé jiné nez Cisté deskriptivni podobé) védou o vztazich a vyznamech. Jenze jakd je vlast-
né relevantni odpovéd na otizku po vyznamu? A jakd je metoda hleddni takové relevantni od-
povedi? Kulturni antropologie se ji pokousi najit v celém prabéhu svych déjin.

Za zékladni atribut védy je obvykle povazovina verifikovatelnost, tedy moznost pro-
hlasit o védeckém poznatku, jestli je pravdivy nebo ne. Koncept verifikovatelnosti, ktery odli-
suje védu kuptikladu od poezie (tézko verifikovat Nezvalav vyrok Nase Zivoty jsou truchlivé jak
pldc),3 byva od obdobi osvicenstvi velmi pevné spojovin s dvéma dalsimi pojmy: objektivitou
(nezdlezi na osobé badatele, spravny postup ruznych badateld vede k tymz zdvérim) a racio-
nalitou (skute¢nost je uchopitelnd pouhym rozumem).

Po evolucionistické — dnes uz viceméné ,,demode“4 — kapitole v d¢jindch kulturni antropo-
logie® se hlavnim zaklinadlem antropologli pocinaje dvacitymi, resp. tficatymi lety 20. stoleti® stal
kulturni relativismus.” Kulturni relativismus — az dodnes ¢ervend nit vétsiny kulturné-antropo-

logickych praci — postuluje, Ze kazdou kulturu je nutno studovat v jejim celku, protoze jejim je-

2 Pro zjednoduseni jsem prevzala formulaci Bruno Nettla (2002). Zvidavého zdjemce o promény etnomuzi-
kologie jisté uspokoji kniha K. Kaufman Shelemay: History, Definitions, and Scope of Ethnomusicology (1990).
3 Vitézslav Nezval: Edison.

4 Vyraz ,viceméné“ je ovSem na misté: je pfekvapivé, jaké popularité se dodnes mezi nasimi antropology tési
napt. Frazerova Zlatd ratolest (1994). Obzvlast pozoruhodné — a zasluhujici si samostatné Gvahy — je doslo-
va ostindtni pfetrvavani{ evolucionistickych myslenek v Ceské (etno)muzikologii.

5 Na okraj: I etnomuzikologie méla své evolucionistické obdobi, v némz byla jejimi hlavnimi tématy ,tvrdd“
data: ténové systémy, ladéni ndstroju apod. K dnesni hlavni etnomuzikologické otdzce, ,,co znamend dany hu-
debni kus*, ji tato data pochopitelné nijak nepiibliZila.

6 Pregnantné formulovino v Boasové The Mind of Primitive Man (1938).

7 V tomto textu sleduji jednu — pro milj zdmér relevantni — myslenkovou linii, jak ji vidim od difuzionismu
po symbolickou antropologii. Rozumi se samo sebou, Ze paralelné existovaly i dalsi kulturné-antropologické
skoly.
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vim lze porozumét pouze v kontextu této kultury, nikoli srovndvanim se (zddnlivé) podobnymi
jevy jinych kultur. Tento koncept je tésné spjat s podminkou dlouhodobé a intenzivni terénni pra-
ce, bez niz je od dvacitych let kulturni antropologie nemyslitelnd: kdo chee pochopit, jak jev v kul-
tufe funguje, jaké v ni md misto a vyznam, musi tam sam nejprve dlouho byt.

Znovu: Jakd je vlastné relevantni odpovéd na otizku po vyznamu jevu v kultufe? A jakd
je relevantni metoda hledani této odpovédi? Péknym prikladem mezivilecné predstavy o re-
levanci je oblibend kniha Ruth Benedictové Kulturni vzorce.8 (Mimochodem: Benedictova na-
psala tuto knihu pfedevsim na zdkladé druhotnych prament a literatury, nikoli na zakladé
vlastni terénni price.) Autorka v ni srovndva tfi velmi odlisné kultury: pueblanskych indidna
Zunit, melanézského kmene Dobu a indidnd Kwakiutld. Spole¢nym jmenovatelem, na néjz
vSechny kultury previdi, je dichotomie ,apollénskd x dionyska“ kultura; dichotomie, jejimz
tvircem je zdapadni filozof Friedrich Nietsche. I pfes proklamovany relativismus stdle jesté vlad-
ne pfesvédCeni, Ze lze objektivnimi metodami shromazdit objektivni data a ta vysvétlit pomoci
objektivnich schémat (konceptu). Kulturni relativismus, interpretovany evropskymi myslen-
kovymi koncepty, je jen relativné relativni.

Teprve v Sedesatych letech se v kulturni antropologii za¢ind tfistit pfedstava ,,objektivni*
védy prevazné jako souboru ,tvrdych® dat. Vyznamnou se stivd puvodné lingvisticka koncepce
Kennetha Pikea, rozlisujici tzv. emickou a etickou perspektivu pohledu na kulturu. Hledisko pfi-
slusnikd kultury — emické hledisko — je v podstaté neprfevoditelné na stejného jmenovatele jako
hledisko vnéjsiho pozorovatele — hledisko etické. Lingvistika ostatné hraje v americké kulturné-
antropologické tradici vyznamnou roli mnoho desetileti. S kulturnim relativismem koreluje jed-
na z jejich zdkladnich teorii, tzv. Sapir-Whorfova hypotéza lingvistického relativismu, zformu-
lovana ve tficatych letech. Podle ni vnimani a chapdni svéta zavisi na matefském jazyce.

Soucasné se zménou chdpini relevance védeckych dat (a tedy se zménou chipdni moz-
nosti védy) se méni i pfistup k tém, které antropologie zkoumd: namisto studijnich ,objekta*
se stavaji partnery v dialogu, partnery, bez nichz neni mozné ni¢emu porozumét. Nejen Ze oni
jsou jedinymi disponenty znalosti, které chce antropolog poznat, ale pfedevsim ovladaji sou-
vislosti, do nichZ informace patfi, ovladaji kontext. Antropologim jde v prvé fadé o porozu-
méni sociokulturnim jeviim,? v druhé fadé o jejich interpretaci.

S touto koncepci je spojovana dnes jiz pomérné rozsifena teze, ktera zni jako presné po-
preni pozitivistické objektivity: ,Ja jako vyzkumnik jsem nejdilezitéjsim vyzkumnym nastro-
jem®. Jd“ se svymi zkuSenostmi, hodnotami, sympatiemi i antipatiemi, sklony. To vSechno
8 Original: Benedict, Ruth (1934): Patterns of Culture.

9 V etnomuzikologii je paralelnim pfistupem uzivani domorodych termint, které lépe nez nase odhaluji pa-
vodni koncepty.
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zdsadné ovliviiuje moje pozorovani, moje slySeni, moje
v§imdni si (coZ je vybérova ¢innost) a moje porozumeéni.
Do popredi se derouci zbytnélé ,ji“ bude branit priblizit
se jinym (tak jako brani i vztahtm ve vlastni kultufe); pfi-
tom priiblizeni se je zakladnim predpokladem porozumé-
ni. Bude branit tomu, abych pripustil, Ze vidéni svéta téch
druhych je stejné opravnéné jako moje. Proklamovany
kulturni relativismus bude nalepkou na prazdné krabici.

,J4“ bude zdsadné ovliviiovat také védeckou etiku:
vybérem tématu pocinaje, pfes hodnoceni pfijatelnosti vy-
zkumnych metod a choviani v terénu, po zvazovani pub-
likovatelnosti védeckych zavéra 1 jinych produktd vyzku-
mu. Téma etiky v socidlnich védich vcetné kulturni
antropologie 1 etnomuzikologie byvd v poslednich dese-
tiletich Casto diskutovdno.10 Zavéry téchto diskuzi byva-

ji pro mne osobné Casto piekvapivé vagni (pfi rozdilnos-

| Nejstarsi nahravka ve zpévniku, Jihlava
1967 | fotoarchiv Heleny Drevridkové |

ti vychozich etickych pozic to ale zfejmé nijak prekvapivé
neni). Zakladni teze vSak vzdy zni: ,Nepalit za sebou
mosty“. Sebezichovné pravidlo, platici nejen v bézném Zivoté; na jeho poruseni doplace;ji dal-
§i generace badatela.ll Nejbandlnéji a nejpovrchnéji mu lze rozumét tak, Ze publikuji jen to,
co jsem schopen obhdjit tvari v tvar informatorim — a skute¢nost, Ze si naprostd vétsina z nich
mou publikaci nikdy nepfecte, na véci nic neméni.12 Hlubsi smysl lze odvodit od smyslu védy
vibec: nezkoumdme snad proto, abychom porozuméli — a abychom zprostfedkovali porozu-
méni? A neni zprostfedkovini skutecného lidského porozuméni nejen cilem, ale i nutnym vy-
chodiskem nasi préce?

To, co se muze na prvni pohled zdat jako popfeni zdkladniho védeckého pfistupu, je ve

skutecnosti priblizenim se relevantnim metodim. Kazdy, kdo m4 zkusenosti s terénni praci,

10 V kulturni antropologii se etické otdzky zacaly vyraznéji diskutovat v Sedesatych letech, etnomuzikologii
od r. 1972.

11 Lassiter, ktery zkoumal mnoho let kmenové pisné Kiowu, popisuje, jak dlouho mu trvalo obnovit davé-
ru indidnskych zpévédka, ktefi se citili po nékolika pfedchozich névstévich antropologt jako vyuzité zbozi.
12 Predpokladdm, ze si sotva kdo ze slovenskych romskych osad piecte sbornik Romské osady v kulturologické
perspektivé. I kdyby si jej precetl, nebude mu rozumét. Mozna by pochopil despekt autora ,terénniho dramatu®
»Kaj o aligatoris“. Moznd by se divil, Ze ti, kdo vybrali tfi — jisté pravdivé — depresivni pribéhy ze Zivota rom-
skych osad, nenasli ani jeden povzbudivy. Mozn4 by se ani nedivil. Ale dal${mu ,kamaradovi-antropologovi® by

asi méné ochotné pomdhal pochopit, o¢ jde.
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vi, jak zdsadni je pro praci v terénu jeho dusevni i télesny stav. Pamatuje si, jak pro inavu nebo
$patnou naladu propdsl néco dulezitého. (Anebo si to nepamatuje: tim hif!) Pamatuje si, jak
poznamka, pronesend jakoby na okraj, najednou dala smysl celé mozaice.13 A pamatuje si, jak
pfi porovnavani dojmu ze stejné terénni situace s kolegou jako by byli na dvou riznych mis-

tech (protoze $lo o dva rizné lidi, navic cizince ve zkoumané kultufe).

A jaké je misto Mileny Hiibschmannové v tomto kontextu antropologického mysleni?
O Romy a jejich kulturu se zacala zajimat v padesdtych letech jako studentka indickych jazy-
ka. Ve skolnim roce 1968/9 se nechala zaméstnat jako ucitelka matefské skoly v romské osa-
dé Rakusy u slovenského Kezmarkul4 — byla tam dokonce se svou tehdy pétiletou dcerou —
aby dukladné poznala to, Cemu se vénuje. Uz nékolik let pfedtim?® zacala systematicky na-
hrévat: vypravéni ze zZivota, pohadky, hudbu... Jeji nahravky, kterych jsou stovky hodin, ne-
jsou osekanymi folklérnimi artefakty, ale naopak v kontextu zasazenymi projevy. Na nahrav-
ce je Casto 1 obsahly rozhovor, v némz se Milena snazi dobrat se z nejriznéjsich stran vyznamu
jevu. Soucasné si vedla velmi podrobné terénni zapisky, které i dnes umoziuji utvofit si pres-
nou predstavu o nahravaci situaci.

Leccos z toho, co sesbirala, také publikovala (viz Sklizen). Publikace maji dva zdkladni
rysy: bud pfindseji pvodni texty (ve zpévnicich jsou romské i Ceské texty, rozhovor s Peterem
Stojkou o hudbé v tradici olasskych Romu je také dvojjazycny, Véra Bild — v té dobé pomérné
mdlo zndmd romskd pololidova zpévacka — komentuje své pisné vlastnimi slovy), nebo se sna-
zi jevy z hudebni oblasti vysvétlit, tedy interpretovat.

Tézko si predstavuji dokonalej$i souznéni se soudobou kulturni antropologii. Jsem pfi-
tom presvédcena, ze Milena nepostupovala podle ndvodu autorit. Jsem dokonce presvédcena,
ze je neznala, pfinejmensim ne v Sedesdtych letech. Myslim, Ze se fidila intuici, pouzivajic
ovsem bézné vyzkumné techniky. Ostatné jeji svétovd védecka prestiz nevznikla sama od sebe.
Predevsim si ale tézko predstavuji nékoho, pro koho by véda byla tak vylu¢né prostfedkem po-

rozuméni.

13 Pékny piiklad takového okamziku uvddi zkuSend americkd etnomuzikolozka Ruth Stone (1991): P¥i na-
hrévini domorodych pisni v Libérii bézné signalizovala manzelovi, kdy md zastavit nahrdvéni. Teprve, kdyz
jejich komunikace jednou selhala a nahréli celou sekci, poznala, Ze komentdie zpévika i publika dédvaji pisni
novy rozmer.

14 Casto jsem ji slysela vzpominat na tuto velmi osobni zkusenost zptsobem: , Teprve kdy? jsem spala v je-
jich pefindch, pochopila jsem to.“

15 Nejstarsi nahrévky jsou z r. 1966.
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Abhbga: Sklizen!s
Fonotékal”

Zvukové nahravky, které Milena Hiibschmannova pofizovala od r. 1966, tvori jednak velice
rozsihlou (ve skute¢nosti nejrozsihlejsi sbirku, pofizenou Ceskym romistou, ale jaky smysl md
pocitat nahrané minuty?), jednak velice pozoruhodnou sbirku. Na vic nez tfech stovkich mag-
netofonovych pascich!® a sto osmdesdti magnetofonovych kazetich1? (celkem kolem sedmi
set hodin) jsou zachyceny pohddky, rozhovory, vypravéni i hudba. Dilezité a cenné je to, Ze tu
nejsou nahrana ,¢isla“, vyvizand z kontextu, nybrz naopak: kolem pisnicky se vede rozhovor,
jak je pisnicka stard, kde se ji zpévacka naucila a pro¢ ji zpivd zrovna takhle. Pfesné podle zd-
kladniho etnomuzikologického pravidla, Ze ne hudebni jev sam, ale jeho kulturni kontext ur-
cuje vyznam.

Jak je vidét z nasledujiciho soupisu anotovanych publikaci, Milena toho o hudbé pub-
likovala pomérné hodné, prestoze ve srovndni s jinymi tématy jde o tematiku vcelku margi-
nalni. Kromeé prvni sbirky z r. 1960 vychdzi vzdy ze své fonotéky. I tak vyuzila ale jen jeji ma-
lou &dst. To je pro nds §koda, protoze takové porozuméni, takovy vhled jako ten, kdo nahrdvku
pofizoval, uz nikdo dalsi mit nebude.

Sborniky pisni:

Cikdnské pisné. 1960. Praha: Mlada fronta. 91 s.
Ceské preklady textit 75 pisni z vlastniho sbéru20 s étyistrankovou predmluvou MH.21

16 Vychdzim predevsim z materidlu. které mi poskytla samotnd MH. Vycet jejich dél tudiz nemusi byt apl-
ny a je t€zké jej nyni dohledat — viz pozn. 23.

17 Vsechny terénni nahravky Mileny Hibschmannové v soucasné dobé vlastni Phonogrammarchiv Rakouské
akademie véd (www.pha.oeaw.ac.at). Vétinu svych nahrévek archivu vénovala Milena Hiibschmannovi jiz
za svého zivota. (Pozn.red.)

18 Za soucasné idaje o sbirce vdécim Christiané Fennesz-Juhasz. Sama jsem se koncem devadesitych let za-
byvala pouze nahravkami z izemi CR — viz Jurkova 1997.

19 Nahravky na kazetdch jsou od r. 1990.

20 Viz tirdz: Sebrala a z cikinstiny prelotila Milena Hiibschmannovd.

21V této publikaci MH zfejmé vychdzela ze svych zdpisi — na rozdil od ostatnich publikaci, jejichZ vycho-

diskem byly zvukové zdznamy.
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Romane gila — Cikdnské pisné. Notovy zaznam
Milena Jelinkovd, textovy zdznam Milena
Hiibschmannova. S.a., s.1.

Notové a textové transkripce 56 pisni skupiny
servika Roma z terénnich nahravek MH s Ces-
kym prekladem textu. Nahravky i publikace

vznikly na prelomu Sedesitych a sedmdesatych

let,22 zpévnik pak primdrné jako pomiicka pro

ucitele romskych déti. V osmistrainkové pred-
mluvé uvadi Milena Hibschmannova $irsi et-

| Cesta po Slovensku, 1984 | foto Iren Stehli |

nograficky kontext (romské skupiny Zijici

v CSSR a jejich tradiéni zpiisob Zivota véetné
mista hudby v ném). Zminuje se o kontaktech — i téch hudebnich — mezi jednotlivymi sub-
etnickymi skupinami, zabyvd se variabilitou pisni jako dusledkem jejich funkénosti; pisné déli
na zdkladé tzv. folktaxonomie, tedy podle romskych hledisek; kratce se vénuje ustdlenym tex-
tovym obratim a také vyslovnosti textu.

Kali zpivd: Romské pisnicky z repertodru Véry Bilé. 1985. Notovy zaznam Zbynék Maly, pred-
mluva, prepis romskych textu a jejich volny pfeklad Milena Hiibschmannova. Praha: Panton.
31s.

Notové a textové transkripce 11 pisni tehdy jesté pomérné mélo zndmé Véry Bilé z terénnich
nahrivek Mileny Hibschmannové, s ¢eskym prekladem textu. V tfistrankové predmluve vy-
chézi Milena Hiibschmannovd predevsim z vlastnich vyroka Véry Bilé o smyslu pisni, otdzce
autorstvi, jejich interpretace.

Romane gila — Zpévnik romskych pisni. 1999. Milena Hiibschmannovd, Zuzana Jurkova. Pra-
ha: Fortuna. 63 s. Ke zpévniku vyddna MC.

Notové a textové transkripce 40 anonymnich i autorskych pisni skupiny servika Roma a hym-
ny IRU ,Dzelem dzelem®. Kromé ceskych prekladu textd jsou zde prilezitostné obsazeny i uda-
je o zanru, interpretech, zpusobu provadéni ¢i nahrdvacim kontextu. Doprovodnd MC obsahuje
prevazné terénni nahravky Mileny Hitbschmannové, 12 pisni natocil Cesky rozhlas. Ctyfstran-
kova pfedmluva se opira o romskou taxonomii a romskad prislovi, vztahujici se k hudbé.

22 Podle ustniho sdéleni MH, viz Romano dZaniben 1-2/1996,s. 134 — 7.
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Spoluautorstvi, ¢lanky

»INékteré korektivy socidlniho chovéni v tra-
di¢ni romské komunite“. 1986. In: Priciny,
podminky a moZnosti prevence socidlné patologic-
kych jevii u romské populace v CSSR, materidl
pro Ucastniky semindfe Ceskoslovenské socio-
logické spolecnosti pii CSAV Praha, Cesky
Krumlov, s. 84-93.

Zikladnim korektivem socidlniho chovini

— ‘ l
| Cesta po Slovensku, 1984 | foto Iren Stehli |
v tradi¢ni komunité slovenskych Romu, kterou
se zde Milena Hiibschmannova zabyvi, je ve-
fejné minéni. To ma své zdkladni koncepty — ,/adz“?3 a ,pativ?* — k nimz se vztahuji dilezi-
té etické hodnoty. Ty jsou komunikoviny riiznymi zpisoby, mezi nimiZ ma vyznamné misto

také pisen, konkrétné typ halgatd.

»olovesnd tvorba slovenskych Romt“. 1988. Slovensky ndrodopis 1/36, s. 80 — 92.

Milena Hiibschmannovd, ktera povazovala jazyk za jeden ze zakladnich atributd romské kul-
tury, zde podava prehled slovesnych Zanrt. Prvni skupinu — formalizované Zinry — pfedstavu-
ji pisné (gila), prozaické Gtvary (razné typy pohadek, humorky) a hadanky, pfislovi a skadlivé
prupovidky. Mezi neformalizované slovesné projevy zahrnuje vypravéni (tematicky déle cle-
néno) a soutézivé vyroky.

,Domst{ hudebnici v Indii“. 1997. Romano d¥aniben 3-4/97,s. 11 - 27.

Po lingvistické argumentaci piibuznosti Romu a indickych Domu/domi je na zdkladé litera-
tury popsdna historie této kasty a jeji profesni charakteristika. Dalsi ¢dst je vénovdna vyzna-
mu socidlniho statusu v oficidlnim hinduismu a v alternativnich smérech, v posledni ¢asti po-
pisuje Milena Hibschmannova své setkdni s domskymi hudebnicemi v r. 1969.

,,Ctyfi pisné o zalu“. 1998. Romano dzaniben 1-2/98,s. 6 — 18.
Clanek tvofi tematicky blok s dalsimi dvéma ¢lanky, vénovanymi romské zpévacee Iriné Kud-

racové, v tomtéz Cisle Romano dzaniben: s muzikologickou analyzou téchto pisni (Jurkova,

23 Romsky: ostuda, stud
24 Romsky: tcta, Cest; pocta
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Zuzana: ,Archetypilni zpévacka“, s. 19 — 28) a s autobiografickym vypravénim, pfepsanym
a prelozenym H. Sebkovou a E. Zlnayovou, ,Av ajsi, sar ulilal“ (s. 29 — 32).

Autorka nejprve uvadi romskou pisniovou taxonomii, do ni pak zasazuje nahrané pisné
typu corikane gila ,Chave mre ¢havore®; ,Dzal pani, dzal pani ,Chavale Romale“ a »2Dajori
man nane“. Vysvétluje funkci tohoto pisnového typu v tradi¢ni romské komunité, uvadi tex-
tovou transkripci, pfeklad textu i autorského komentire, dale provadi jejich textovou analyzu
a jednotlivé segmenty spojuje s osudy pani Kudracové a jeji deery (kterd také zpivd na posled-

ni nahrivce).

,Vorba pa-j dili/Re¢ o pisni: Rozhovor Mileny Hitbschmannové s Peterem Stojkou“. 2000.
In: Diiral me dvilem, Praha: Ars Bohemica, s. 83 — 117.

Zatimco v prvni ¢asti knihy (s. 9 — 81) jsou texty olasskych pisni a jejich ¢eské preklady, v dru-
hé ¢isti je osm pisnovych texta pfedmétem otizek Milny Hiibschmannové a odpoveédi olas-
ského Roma Petera Stojky. Komentar zasahuje tematicky od okolnosti vzniku pisné a jeji pro-
ménlivosti vzhledem ke zméné okolnosti (a tedy otazky ,Zivota“ pisné€) az po otazky estetické
(,Cozpak Romka neni hezkd? Bild‘ je snad hezci?) a etické (koupé nevésty, manzelskd vér-

nost, odpusténi, atd.).

Dalsi

Otevri okno a poslouchej, jak zpivdam...: Minulost a pritomnost Romii v zrcadle jejich pisni, roz-
hlasovy porad, Vltava, 1.4.1984, 59. S.a.

Prostfednictvim pisni vysvétluje Milena Hiibschmannovd proménu romské kultury v posled-
nich desetiletich, a to pfedevsim na zakladé terénnich nahravek pisni a vypovédi Romu o nich.

Partnerem ji v rozhovoru je Emil S¢uka.

Marynda Keselovd: Oda na parori, b'oda mre asvora. 2004. Milena Hiibschmannovi, Zuzana
Jurkovd. Praha: Signeta, 52 s. (doprovodny booklet k CD s terénnimi nahriavkami)

CD Marynda Keselovi: Oda na pariori, boda mre asvora ma netradicni dramaturgii: tfi ¢asoveé roz-
sahlejsi plochy (,0kna“) obsahuji 28 pisni, které jsou zde publikoviny v celém nahrdvacim kon-
textu, tedy véetné domluv interpretd, jejich komentdia k pisnim 1 nechténym dal$im zvukam.
Booklet obsahuje jednak notovou a textovou transkripci pisni véetné preklada texta do Cestiny
a né€kterych textovych pozndmek (s. 24-52). V prvni ¢dsti bookletu je vedle etnomuzikologické-
ho textu Z. Jurkové (s. 1-3) vzpominka Mileny Hiibschmannové ,Jak jsem znala Maryndu®
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(s. 5-7) a jeji prepis a preklad autobiografické-
ho vypravéni M. Keselové ,Mro dzivipen® (s. 8
az 23). Rozsihlejsi verze téhoz Zivotopisného
vypravéni M. Keselové vysla ve francouzstiné
v knize H. Sebkové, E. Zlnayové a M. Hiibsch-
mannové Sar upre, avka the tele (Paris: Lierre +

Coudrier 1991).

Smysl védy mizeme chédpat razné. Kupiikla-
du jako snahu o pochopeni svéta raciondlnimi

| Cesta po Slovensku, 1984 | foto Iren Stehli |

prostfedky (jakkoli si uvédomujeme, zZe tak

z néj muzeme pochopit jen malou vysec).

Nebo lze smysl vidét v dnes Casto zduraziiované aplikovatelnosti. Aplikovand etnomuzikolo-
gie je mimochodem v Evropé na ¢elnych mistech v konferen¢nich tématech. Pak by byla Mi-
lena Hiibschmannovd velmi uspésnym etnomuzikologem: tfi zpévniky a jedna sbirka pisno-
vych texti, rozhlasovy pofad, CD s terénnimi nahravkami...25 A to zdaleka neni vSechno: kdyz
zorganizovali studenti romistiky na Mileninu pamatku dvoudenni festival romské hudby Pa-
tiv, hrili a zpivali na ném bezpochyby $pickovi hudebnici: Vojta Fabidn, Jan ,Acu“ Slepik,
Kale, Bengas, Cilégos. .. a ti véichni dosvédcovali Milené nejen svou vdécnost, ale také vyznam
(Casto rozhodujici), ktery pro jejich hudbu méla. Ktery védec md podobny kredit?

A moznd je smyslem védy, potazmo védce, komunikovat porozuméni (byt pro-
stfed(ni)kem porozuméni): nejen porozuméni kulturnimu jevu, ale pfedevsim lidem. Zda se
mi, Ze tohle pojeti bylo Milené nejbliz. Kdyz ted’ znovu ¢tu jeji texty o romské hudbé, tak poc-
tivé a osobné napsané, tak nové — a tak zprostfedkovévajici porozumeéni, uvédomuji si, Ze bych
OPRAVDU jednou chtéla tak bytostné jako Milena rozumét néjaké kultufe, abych védéla, co

tam hudba znamena.

25 Zminény hudebni rozhlasovy pofad nebyl jediny, na kterém Milena Hiibschmannové pracovala. Mile-
na sama Casto vzpominala na porad o romské literatufe , Tomu, co pfichdzi na svét®, ktery uvddéla pisen
rokycanské skupiny Cercheii ,Amen Roma sam, bisteras so sam®, s jasnym etnoemancipa¢nim nabojem.
Navic nékolik poradi, které Milena Hiibschmannovd v rozhlasu pfipravila, archivovanych vibec neni.
Napt. rozhlasovy medailon rokycanské skupiny Cercheri, ve kterém 17.11.1989 zaznélo nékolik etnoe-
mancipacnich hesel. MH snad nebyla pfimo hlavni autorkou pofadu, ale jisté inicidtorkou a jeji spoluau-
torstvi nelze popfit. (Pozn. red.)
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Summary

Milena Hiibschmannova and Music

Zuzana Jurkova writes about Milena Hiibschmannova and music.

Milena had an intuitive relationship to music. She played piano as a child but, in 1972, her father died and she felt
that she could not express her feelings with that instrument and so she chose the recorder, whose sounds are —
according to some non-European cultures — closer to the human soul. For her, opera was unacceptably artificial;
she loved baroque music. Recently she told the author of this article, “Now | constantly listen to Purcell. Whenever
| take a liking to something, | listen to it constantly until | know it" Jurkova feels that this was Milena in everything
she undertook: intuitive in her choices and unusually solid and systematic in her approach.

Jurkova considers Milena's approach to recording Romani tales, music, etc., absolutely compatible with the
cultural anthropology of the 1960’s. At that time, the relationship between researchers and informants was
changing into partnerships. Anthropologists tried through long-term fieldwork to understand informants’ concepts.
Linguists played an important role. Hlibschmannova did not follow directions; she followed her intuition, using
current research techniques.

Sound recordings that Milena Hilbschmannova acquired starting in 1966 make up an extensive and remark-
able collection. On more than 300 magnetic tapes and 180 cassettes she recorded tales, conversations, story-
telling and music, with discussions about the age of the songs, where the singers learned them and why they sang
them that way — precisely according to the basic ethnomusicological rules that the cultural context of music
determines its importance. Part of this collection was published in the form of textual as well as musical transcriptions
with commentaries and sometime also with first-hand sound recordings. Milena Hiibschmannova wrote several

scientific articles about the cultural context of musical phenomena on the basis of these recordings and fieldwork.

Valerie Levy
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