Ladislava Gaziova

— Postiehy romskeé vytvarnice
na okraj 52. bienale v Benatkach

Rok 2007 sa stal velmi d6lezitym pre sicasné eurépske romske umenie. Na 52. prehliadke Be-
natskeho biendle bol otvoreny vyhradne romsky pavilén. Této prehliadka je jedna z najdolezi-
tejsich a najzaujimavejsich prehliadok sicasného umenia v Eurépe. Otvorenie rémskeho pa-
vilénu znamend jasné potvrdenie a zaradenie romskeho umenia na sicasni medzinirodnu
umelecku scénu.

Rémsky pavilén s ndzvom Paradise Lost — Strateny raj mal dobrd propagiciu a tiez vy-
bornu névstevnost. Bol umiestneny v krdsnych priestoroch paldca Palazzo Pisani Santa Ma-
ria zo 16. storocia. Na vystave sa predstavili znami aj menej znami umelci, ktory spolocne vy-
tvorili zaujimavy pohlad na sicasné romske eurépske umenie. Vystava bola vyborna po
konceptudlnej aj instalacnej stranke, o ktoru sa postarala kurdtorka Timea Junghaus. Instald-
cia bola hravi a velmi citlivo usporiadand. Vytvarné diela spoluvytvarali jeden kompaktny ce-
lok. Myslim, ze malokto, at uz z pozicie teoretika, umelca ¢i divaka moéze tejto koncepcii
nieco vytykat. Vystavujici umelci, pracujici v réznych médidch cez klasicki malbu, kresbu
a inStaldciu az po videoart, predstavili rozne polohy a moznosti uvazovania o problémoch z po-
zicie umelca — Réma.

Vyzdvihla by som niektorych vystavujacich umelcov, ktory ma zaujali svojim premysla-
nim a prejavom: Daniela Bakera(Damiena a Delaine Le Bas z Velkej Britdnie, Kibu Lumberg
z Finska a Norberta Szirmaja / Janosa Révésza ¢i zvldstneho Istvana Szentandradssyho z Ma-
darska. Mnoho z vystavujicich umelcov je absolventmi vyhldsenych vytvarnych $kol, ktoré sa
zndme svojou vysokou kvalitou a prestiZou, ako napriklad londynska Royal College of Art ale-
bo budapestska Magyar Képz8miivészeti Egyetem (Madarskd akadémia vytvarnych umeni).
Cielom tohto pavilénu je poskytnut rovnopravne postavenie vo svete medzindrodného ume-
nia, vytvorit spojenie medzi vlidou, Eurépskou tniou a ob¢ianskou spolo¢nostou a prekona-
vat s ich pomocou podstatné socidlne problémy Rémov. Cielom je aj rozbit exoticky stereo-
typ, akym je nahliadanie na Rémov, ktory v Eurépe 19. storocia prevazoval.

Myslim, ze poziciu vo svete medzindrodného umenia vystavovany umelci potvrdili a ne-

ustile potvrdzuju, sta¢i sa pozriet na zoznam uz usporiadanych vystav niektorych vystavova-
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nych umelcov. Co sa tyka rozbitia vnimania exotického stereotypu, alebo nahliadanie na ume-
nie réznych etnik, tried, ras, rodov ¢i narodnosti, to je problém, ktory sa uz dlho tiahne deji-
nami umenia, a zatial sa ho nepodarilo rozdrtit, aj ked' uz boli velké snahy.

Pre nacrtnutie tohto problému budem citovat vyber z textov Steava Nelsona a Ladislava
Kesnera. Steave Nelson zaoberajuci sa umeleckymi prejavmi vytvarnikov zijicich v diaspére
spolu s napitim generujicim sa na oboch strandch vztahu, tedy diaspérické verzus globdlné,
tvrdi, Ze ,vo svete, ktory je stale viac vzdjomne podmieneny a $truktirovany medzinarodnymi
tokmi kapitdlu, technolégiou, infliciami a médiami md diaspéra rozhodujici vyznam, ktory
pohdna kazdy aspekt sposobu, v ktorom je sicasné umenie vytvirané, vystavované, preddvané
a kde sa o niom pise. Diaspéry ako centrd hybridnosti s transndrodnou povahou st vsade, ¢i uz
spomenieme Los Angeles, Londyn, Soul, Jeruzalem, Johannesburg, Mnichov, Nairobi, New
York, Karakas alebo Kalkatu.“

Nelson uvidza dal$iu podstatni pozndmku Jeana Fischera, Ze diela neeurépskych umel-
cov su Casto nazerané v protiklade k univerzalizujicej zdpadnej estetike, pricom im vicSinou
vzdy chyba podpora a Casto s chdpané a obdivované pre svoju ,inakost“ a/alebo vzhladom na
sociopoliticky kontext. Z tohto hladiska, ako poukazuje Nelson, st preto problematické re-
cenzie konzervativnych a sympatizujucich liberdlnych umeleckych kritikov, ktori sa pozeraju
rutinnymi pohladmi na neeurépskych umelcov ako na vylu¢ne exotickych autorov (vid recen-
zie multikultirnych alebo globalnych vystav ako Whitney biendle v New Yorku v roku 1993,
alebo Dokumenta 11,2001 — 2002 v Kasseli) a ich umenie povazuju za esteticky nudne a/ale-
bo zlé.

Tu si mbézeme polozit otizku — citujem Ladislava Kesnera, filozofa a teoretika umenia
— kde lezi hranica medzi ,umenim® a zobrazenim, respektive kedy a za akych okolnosti sa zo
zobrazenia stava umenie. Proces postupného rozsirovania diel povazovanych za ,umenie“ ¢i
aspon legitimnu oblast pozornosti historika umenia, ktory pokracoval pocas velkej ¢asti
20. storocia, viedol do prijatia ,vysokého umenia“ dzijské kultiry a akceleroval v poslednych
tridsiatych rokoch akceptovanim vytvarnych kultdr a objektov, dlho odsivanych do pésobnosti
etnografie alebo oznacovanych ako ,primitivne“ umenie.

Dalsie vyznamne impulzy priniesli v 70. rokoch minulého storo¢ia feminizmus a multi-
kulturalizmus.

Integrovanie novych vytvarnych prejavov a vizudlnych kultur, stojacich dlhd dobu stra-
nou zdujmu histérie umenia, si od tej doby vyziadalo pozornost voci ich $pecifickej historic-
kej a kultirnej situovanosti a znovu ozilo pytanie sa po tom, do akej miery je pojmovy a hod-
notovy aparat dejin umenia vyuzitelny k popisu a interpretacii svetovych vytvarnych kultir

a tradicii, ¢i je mozné vytvorit skuto¢ne globdlnu umeleckohistoricku disciplinu.
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Je otazkou, ¢i je spravne sa vymedzovat v ramci umenia a vytvarat pavilény ako je rém-
sky, Cesky, ¢i napr. Spanielsky. V umeni by narod ¢i etnikum nemalo hrat Ziadnu rolu, zvlast
v tejto dobe. Sticasnd umeleckd scéna toto bezhranicie proklamuje, ale zdroven vsetci vieme,
Ze je to z jej strany iba pokrytectvo. Prikladom toho je prave Bendtske bienale, ktoré deli ume-
nie podla niroda a tym, Ze je tito prehliadka velmi prestizna, tak je vytvorenie Rémskeho pa-
vilénu celkom prirodzené, ako je prirodzené hovorit o rémskom, ¢eskom, ¢i $panielskom ume-
ni, a je zial prirodzené sa vymedzovat na poli umenia.

Na rémske umenie je nahliadané ako na ,iné“, mézeme ho teda nazvat ,neeurdpske
umenie®, aj ked je taky ndzov hlapy. Tazko povedat, & je to pre rémske umenie zIé alebo dob-
ré, ale myslim si, Ze toto nahliadanie je nemenné. Jedind moznd zmena by mohla nastat, keby
sa Cina stala naozaj ekonomickym diktitorom (o om sa v poslednej dobe &asto hovori) a ¢a-
som by eurépske umenie tiez mohlo byt povazované za exotické.

Kazdopddne, nech je rémske umenie vnimané akokolvek, je vyborné, ze existuje tiez
Rémsky pavilén na Benatskom biendle, a dufam, Ze ¢asom budeme mat moznost vidiet aj mi-
moeurépske rémske umenie, alebo Ze sa tam v rimci Eurépy budd mat moznost predstavit aj
Ceski ¢i slovenski rémsky umelci.
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