Bernard Leblon

— K hudbé francouzskych Romli

Historie hudby provozované francouzskymi Romy je bohatd a riznorodd. Podle Francois de
Vaux de Foletiera se v 17. stoleti stivd romskou specialitou harfa.l Zndmi jsou ale jiz i hous-
lité, stejné jako Romové hrajici na pistaly a bubny v armade.

Po dlouhou dobu je hudba (napt. ve Spanélsku) redukovina na bici ndstroje jako do-
provod k tanci. Pouzivaji se: rolnicky, kastanéty a hlavné bubinek v rimu, orientalni daff; kte-
ry dnes nazyvime tamburina.2 Na konci 19. stoleti hosti Svétové vystavy v Parizi (1878 a 1889)
orchestry Romt z Madarska, ke kterym se v roce 1889 prfidavaji Romové z podskupiny Jauta-
ri z Rumunska. V madarském orchestru Lajose Berkese byly sedmery housle, dvé violy, jedno
violoncelo, dva kontrabasy, jeden cimbal a maly klarinet, zatimco rumunsky zarafse sklidal
z housli, kobz,3 a riznych dechovych nistroju. Romské orchestry a jejich klasické husarské
uniformy byly po dlouhou dobu médou hlavné ve velkych pafizskych kavarnach. V prvni tie-
tin¢ 20. stoleti pfichizeji do Pafize hudebnici, ktefi utikaji pfed bolsevickou revoluci z Ruska.
Z nejslavnéjsich jmenujme alespon Valiju Dimitrijevice a Volodu Poljakova. Kavarny a res-
taurace, ve kterych hraji, navstévuji i ostatni Romové, hlavné Manusové. Diky témto kontak-
tim se ve Francii rozsifily nékteré ruské lidové pisné, jako Cerné odi, Kalinka nebo Dvé ky-
tary. Jsou to také pafizské kavarny, ve kterych Jarko Jovanovi¢ Jagdino pozdéji proslavil své
Djelem, djelem, které se stalo mezinarodni romskou hymnou.

Malé manusské kapely slozené z housli, kytar a basy, nékdy také harmoniky, zacinaji do-
provizet lidové zdbavy po celé Francii, pfedevsim pak na periferii hlavniho mésta. Jednoho ve-
Cera roku 1931 se tehdy jesté zcela nezndmy Django Reinhardt zamiluje do hudby Louise
Armstronga, Dukea Ellingtona a Joe Venutiho. Zakldda Quintet du Hot—Club de France a za-
¢ina éra tzv. jazz manouche. Néstrojové obsazeni jeho kapely — jedna kytara a s6lové housle,

doprovizené kontrabasem a dvéma kytarami, uddvajicimi vyrazny rytmus, nazyvany ,pumpa®,

1 Francois de Vaux de Foletier: Mille ans d’histoire des Tsiganes, Fayard, Pafiz 1971, p. 133.
2V orig. ,tambour de basque®, pozn. prekl.
3 Kobza — rumunsky lidovy smy¢covy ndstroj, pozn. prekl.
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zustavaji pro tento styl charakteristické. Django je zdhy nasledovin dalsimi Manusi, ale také
Gitany, jako byli napf. Ferret, Gusti Malha, bratfi Castrové, Garciovi atd. V dnesni dobé hra-
je tento styl tolik manusskych kapel, Ze je nemozné je vSechny vyjmenovat.

Dalsi prilezitosti k sifeni jednotlivych styla, které se vzdjemné ovliviiuji, je kazdoro¢ni
kvétnova pout ke Svaté Safe v Saintes-Maries-de-la-Mer v jizni Francii. V roce 1955 zde
indicky muzikolog Deben Bhattacharya pofizuje prvni nahravku, kterd je pé¢knou ukdzkou
andaluského flamenca. Kromé nékolika rodin ,andaluskych“ Gitani,* které se pohybuji na jihu
Francie, zde dlouho do noci vyhrévaji predev$im Gitani ,katalansti“. Flamenco v8ak v té dobé
bylo spole¢nym komunikaénim prostfedkem viech Gitant, pochdzejicich pivodné ze Spa-
nélska. Repertodr se skldda predevsim z tzv. fandangos, soleras a tanguillos, které maji stejny la-
tinsko-americky ptvod jako ruméba, importovand z Kuby (jiz v 19. stoleti se v Kataldnsku usa-
dil a byl velmi oceniovany styl habanera). V prvni poloviné 20. stoleti zazivd rumba svij
rozmach, kdyz ji v Barceloné interpretuji romsti (gitansti) zpévici jako Peret a El Pescailla.
Gitani si tento styl pfizpisobuji po svém a nahrazuji kubdnské bici nastroje specidlni techni-
kou uddvini rytmu na kytaru, kterou nazyvaji ,vétrdk“,> podobné jako vymysleli Manusové
»pumpu® pro jazz. Rumbu pfejimaji Gitani z Perpignanu, diky kterym se §ifi po jizni Francii
a nahrazuje flamenco, které do té doby katalansti Gitani hraji. Vyborné se také pfizpusobuje
svatebnim pisnim stejné jako zpéviim Gitanské evangelické cirkve,® kterd se v Perpignanu usa-
zuje od Sedesatych let 20. stoleti.

Zajimavé jsou také svatebni pisné Gitant — slova se zmiriuji o nevéstiné cti, kterd je za-
lezitosti celé rodiny. Nékteré pisné symbolicky nardzeji na defloraci mladé novomanzelky. Ten-
to ukon provadi k tomu uréend stard zena (fikd se ji ,diklera“, coz je odvozeno od slova ,diklo“

— $atku, na ktery se zachytdvaji skvrny svéd¢ici o diveiné panenstvi).”

4 Jedna z gitanskych podskupin, pozn. prekl.

5V orig. ,ventilateur®, pozn. prekl.

6 V orig. Eglise evangelique gitane, pozn. piekl.

7 K ritudlu dikld viz téz Elanky K. Dienstbierové, B. Sebové a K. Turkové v tomto &isle RDz (pozn. red.)
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Priklad:

En un verde prad Na zelené louce

tendi mi panuelo, jsem rozprostiela sviij kapesnik
salieron tres rosas zablyskly se na ném tfi rize
como tres luceros. jako tfi hvézdy.

(Spanélsky origindl) (preklad z francouzstiny)

Jiné svatebni ndpévy reflektuji dalsi zvyk, kdy nevéstu (a Zenicha) nosi pfi obfadu na ra-

menou dva muzi z rodiny:

subid la novia p’arriba vyzdvihnéte nevéstu,
que se despide de su familia protoZe opousti svou rodinu
($panélsky origindl) (preklad z francouzstiny)

Refrén zni Casto: yéli, yéli, yéli — vyraz pro vyjadreni radosti, ktery nemad specificky vy-

znam a je pouzivin pouze pii této prilezitosti.

V roce 1962 piijizdéji do Marseille lidé repatriovani z Alziru po podepsini Evianské smlou-
vy. Mezi nimi je i mnoho pivodné $panélskych Romu (Gitanu), ktefi zacinaji hrdt flamenco
ovlivnéné mistnimi kapelami a hlavné dvéma velkymi andaluskymi umélci, Neromem Paco de
Luciou a Gitanem Camarénem de la Islou. Z této migracni vlny vzesel napiiklad Juan Car-
mona, ktery se narodil roku 1963 v Lyonu. Svoje hudebni naddni nejprve rozvijel ve Francii
jako autodidakt a pak odesel budovat svou kariéru do Andalusie, konkrétné do obce Jerez de
la Frontera, mésta povazovaného za kolébku flamenca. Poté, co se proslavil ve Spanélsku a do-
provazel na kytaru nékteré velké zpévaky flamenca, se vraci do Francie a hraje s kapelami vel-
mi rozli¢nych styld.

Pokud jde o katalanské Gitany, mezindrodni, ale zna¢né pomijivy uspéch skupiny
Gipsy Kings zastinil dal$i zajimavé kapely jako Rumberos Catalans a Tekameli, obé z Perpig-
nanu. T1 prvni se specializovali na salsu, zatimco Tekameli vytvofili origindlni styl gitanské nd-
bozenské hudby.

Diky tomuto kritkému piehledu si, doufim, 1ze udélat alespon zakladni predstavu
o rozmanitosti hudby francouzskych Romu a o jejich kosmopolitnich kofenech. S vyjimkou
zvlastni polyfonie kalderasskych Romu,® Zadny z téchto hudebnich styli neni Cisté pivodné
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romsky. Pfesto 1ze, pokud je peclivé poslouchdme, zaznamenat nékteré charakteristické spo-
lecné prvky, které souvisi prave se zvldstnim, osobitym zptisobem interpretace. Romsky hu-
debnik, at uz zpévik nebo instrumentalista, neinterpretuje dany repertodr klasickym zpuso-
bem. Zda se prozivat hudbu, jako kdyz vychazi z jeho nejhlubsiho nitra, s vyjimecnou
opravdovosti a intenzitou. Timto zpisobem vznikly celé nové hudebni styly: mistni repertodr
interpretovali rizni Romové pro sebe specifickym zptsobem, nékdy s pfidanim orientalnich
prvka. To je pfiklad tzv. ,cikdnské madarské hudby, romskych chéra vychédzejicich z ruského
folkloru, flamenca (jehoz nizev odkazuje k Gitanum, ktefi slouzili ve $panélskych armddach
ve Flandrech az do pocitku 17. stoleti) a do ur¢ité miry i manusského jazzu a valsu a také ku-
bansko-kataldnské rumby.

8 Studiu kalderasskych pisni se vénuje André Hajdud, madarsky etnomuzikolog Zijici v Pafizi od roku 1956.
Pokracuje tak v praci, kterou zapocal ve své vlasti spolu s Camille Erdés a Josephem Vekerdim. Hudba této
skupiny Romi se vyznacuje vyraznou interni povahou a je mozn4 tim nejautenti¢téjsim, co Ize v romské hud-
bé nalézt. P1i jeji interpretaci nehraje hlavni roli krasa hlasu nebo pfedvedeni uméleckého vykonu, ale diraz
na soudrznost skupiny v neobvyklé polyfonii, zalozené spis na vielosti a nadseni.
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Summary

Bernard Leblon
On the Music of the French Roma

The history of music performed by French Roma is rich and varied. Even in the 17th century they were known for
their harp and violin playing and for their flute playing and drumming in the army. At the end of the 19th century,
there were Romani orchestras from Hungary with additional players from Romania. In the 19th century Russian
Roma came to Paris to escape the Bolshevik revolution. Roma played at the Paris World's Fairs in 1878 and
1889; they played in cafés and restaurants. One of the most famous French Romani musicians was Django
Reinhardt who, inspired by Louis Armstrong and others, founded The Quintet du Hot-Club, where he and his
band played so-called “Manush (the French name for Sinti) jazz" Django was soon followed by other Manush, but
also by Gitanos (or Calé, Spanish Roma) performers such as Ferret, Gusti Malha and the Castro brothers..

An important occasion for spreading individual styles which influence each other is the yearly May procession
to Saint Sarah at Saintes-Maries-de-la-Mer in southern France. On this occasion “Andalusian” Gitanos, who move
around the south of France, and many “Catalan” Gitanos are heard. They play mainly fandangos, soleras and
tangillos, which have the same Latin-American origin as the rumba imported from Cuba, all of which are adapted
to their own style.

In 1962, people repatriated from Algeria after the signature of the Evian Accord came to Marseille. Many were
originally Spanish Roma, who began to play flamenco. A number of outstanding musicians arose from this
migration. The Gypsy Kings, though, overshadowed the other interesting bands such as Rumberos Catalans and
Tekameli; the former specialized in salsa and the latter created an original style of Gitanos religious music.

With the exception of the special polyphony of the Kalderash Roma, none of these many musical styles is
purely originally Romani, yet the Roma have a special personal way of interpretation. Whether a singer or an
instrumentalist, the Romani musician does not interpret a given repertoire in the classical way. His/her music come
from the depths of his/her being and is performed with authenticity and intensity. In this way, completely new
musical styles arise when the local repertoire is interpreted in a specific way, sometimes with added oriental
elements. This is true of so-called “Gypsy” Hungarian music, Romani choirs singing Russian folklore, flamenco and
also, to a certain extent, Manush jazz and the Cuban-Catalan rumba.

Valerie Levy
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