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Vyvoj postavy ,Cikanky" v mexické
kinematografii (1943-1978) a jeji rasové
a nacionalistické implikace

The evolution of the “Gypsy” female character in Mexican
cinema (1943-1978) and its race and nationalist implications

Abstract

In this article I analyze the Gypsy femme fatale archetype in twenty-seven films
that go from 1943 to 1978. I aim to answer the following questions: how was
the character of the Gypsy woman in Mexican cinema influenced by European
literary archetypes and how has this figure evolved? What are the political
implications of female Gypsy characters for racial and national symbolic systems?
I will review gradual changes in the Gypsy stereotype from “the White Spanish girl
kidnapped and raised as a Gypsy” found in Spanish literature to the ‘eerie Eastern
European Vamp” found in Gothic narratives. Perhaps the most common form of the
stereotype was “La Petenera’, a realization of the fantasy of the sexually aggressive
woman. The archetype of an attractive and dangerous nomad was a reaction
to a recurring unease, a trope long embedded in literature, cinema, music, and
popular culture on both sides of the Atlantic.
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Uvod

Ve 20. stoleti tvofili Romové méné nez 0,01% mexické populace, presto bylo
v Mexiku v letech 1943-1978 natoceno tfiatficet filma s cikinskymi (Gitano)
postavami.? To se blizi priiméru jednoho filmu ro¢né. Ve dvaceti osmi z téchto
tfiatficeti filmi byli ,,Cikani“ hlavnimi postavami, pficemz ale sedmadvacet téchto
hlavnich postav bylo zZenskych. Dvacet z téchto filmi se opiralo o pribéhovy
rimec, ve kterém si svidnd Spanélskd Cikinka dobude srdce mexického
macha. Deset z nich produkoval $panélsky magnit Cesireo Gonzilez. Hlavni
roli nebezpe¢né svidné Gitanky v nich hrédla Lola Flores a jeji ztvirnéni byla
vystavénd na archetypu Carmen (1845) Prospera Meriméeho a 4 Severy (1901)
Julia Dantase. Dalsi filmy byly nato¢eny na zakladé motivi vyptjcenych z romant
Miguela de Cervantese (1613) La gitanilla (Cikinecka), Victora Huga Zwonik
od Matky Bozi (1831) a Brama Stokera Drakula (1897). Uz v téchto dilech jsou
postavy ,,Cikdni“ zobrazovény jako cizi, bytostné odlisné a exotizované.

Prestoze Romové piedstavuji nesmirné riznorodou skupinu lidi, mexicky
filmovy stereotyp Cikdna zistal v prabéhu pétatiiceti let konzistentni a opiral
se o stdle stejné motivy. Kromé nékolika komparzisti ve filmu Yesenia (1971)
se na téchto filmech nepodileli Zidni Romové, véetné herci. Tyto filmy
predstavovaly fiktivni vypravéni, kterd se jen velmi malo podobala skute¢nému
zivotu Romu. Dukladnd analyza zobrazovini zen-Cikidnek v mexické
kinematografii odhaluje vysokou miru nacionalismu, odkazy na rasovou
politiku zaloZenou na ,vybé&lovani“ populace a podporu mestizace (mestizaje),
tedy strategii budovini ndroda propagujici miseni lidi povazovanych za rizné
rasové typy. Poukazuje také na pfedsudky vii¢i Romim a dal$im migrujicim
a vyloucenym komunitdm. Otdzky, na které se v tomto ¢lanku snazim odpovédét,
jsou ndsledujici: (1) jak byla postava ,Cikinky“ v mexické kinematografii
ovlivnéna evropskymi literdrnimi archetypy a jak se tato postava vyvijela?;
a (2) jaké ma zobrazovini Zenskych cikdnskych postav disledky pro budovini
systému symbold, rasovych a ndrodnich?

Abych na tyto otizky odpovédéla, nastinim v ndsledujicim textu pfehled
zobrazovini stereotypu Cikdnky v mexické filmové produkci pokryvajici vice
nez tii desetileti 20. stoleti. Filmy, které budu analyzovat, vznikly previzné
ve zlatém véku mexické kinematografie a byly populdrni v celé Latinské Americe,

2V tomto ¢lanku budu pouzivat oznaceni ,Cikin® (Gypsy) a ,Rom*, abych odlisila exonymum ,,Cikani*
od endonyma ,Romové*. Termin ,,Cikin“ odkazuje na stereotyp romantického kocovnika, ktery nedodrzuje
7adnd pravidla a rdd tandi a zpiva. Slovo , Gypsy“je odvozeno od Egypta a vychézi z predpoklidaného pivodu
Rom v severni Africe. Romové jsou diasporickou populaci, ktera pfed tisici lety opustila Indii a ma za sebou
historii pronésledovéni. Ta zahrnuje i genocidu v obdobi holokaustu. Abych odlisila skupiny Romi, ktefi se
koncem 15. stoleti usadili na jihu Pyrenejského poloostrova, od jejich stereotypniho obrazu, budu pouzivat
i endonymum ,Kale® a exonymum ,Gitani® (Gitanos).
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na Pyrenejském poloostrové, a dokonce i ve vychodni Evropé.> Nékteré z téchto
filma pomohly zpopularizovat nejen mexickou hudbu a kulturu, ale i pfedsudky
a rasismus vicéi obyvatelstvu povazovanému za cizi.* Mym cilem je sezndmit
¢tendfe ze sttedni Evropy s tim, jak byli Romové v Mexiku v tomto obdobi vnimani,
a jak se z vyrazu ,Gitano“ stal vyprazdnény signifikant. Plovouci nebo prazdny
signifikant je slovo, které redlné neodkazuje na nic konkrétniho a misto toho nese
rozmanitou $kilu vyznami. V tomto piipadé je ,, Gitano“ v mexické kinematografii
artefaktem, ktery pomdhd komunikovat spolecenské uzkosti souvisejici s rasou
a ndrodnim charakterem. Tyto filmové konstrukty ¢asto nemély Ziadnou vazbu
na historii nebo redlné Zivoty romskych komunit, které Mexiko obyvaly. Slouzily
spise jako vyjadieni zpusobu, jakym bylo Mexiko zasazeno do urcité globélni
dynamiky souvisejici s modernitou.

Tento ¢lanek analyzuje mexickou rasovou ideologii v pribéhu 20. stoleti
a postavu mestice (miSence ze Stfedni a Jizni Ameriky). Pojem mestizace
(mestizaje) znamend ,biologické miSent, které je implicitné spojeno s vzajemnou
fraternizaci riznych naroda [Spanéli, pivodnich skupin obyvatel, svobodnych
i zotroCenych skupin afrického pivodu] ve sdileném prostoru, a vyménu kulturnich
prvkid, jejimz vysledkem jsou nové smiSené kulturni formy“ (Wade 2000: 38).
Mexicka kinematografie sice propagovala mestické hodnoty, propagaci ,bélosstvi
ale zaroven podporovala zdjmy bilych elit. Ideologie mestizace, kterou jako prvni
formulovali myslitelé Justo Sierra, Manuel Gamio a Molina Enriquez a poté
upevnil José Vasconcelos, podpofila mestizaci jako strategii budovini ndroda
a zpochybnila tak védecky rasismus. Vefejné i soukromé instituce v Mexiku vsak
nadéle vétsinou fidili bélosi, ktefi se soustfedili hlavné na narodni sjednocovéni.
Potiebovali sice posilit miseni mezi rasami, ale zdroven také chranit zdjmy bilé
populace. Filmovd postava ,Cikdna“ mohla byt skrytym pokusem o podporu
politiky rasového miseni, zatimco zaroven pfispivala k propagaci myslenky niroda
ohrozeného tmavymi kocovniky vydavajicimi se za Evropany.

Neékolik badatelt, jako napiiklad José Angel Garrido (2003) a Dina
Tordanova (2001), zkoumalo cikinské motivy v evropské literdrni a filmové
tvorbé. Lou Charnon-Deutsch (2004) se zabyvala obrazem $panélskych Cikinu
u francouzskych a anglickych romantickych autord a Eva Woods-Peiré (2012)
analyzovala rané $panélské filmy. AvSak navzdory rozsihlé latinskoamerické
filmografii, kterd ovlivnila konstrukei stereotypni cikdnské postavy ve filmu
20. stoleti, nebyl obraz Cikanu v téchto filmech dosud hloubéji studovin. Ann

3 Ackoli vétsina odborniki souhlasi, Ze zlaty vék mexické kinematografie symbolicky zacal filmem Vimonos con
Pancho Villa (1936), ne vsichni se shoduji, do kdy trval. Nékteii z nich se domnivaji, Ze do konce padesitych
let, jin{ jej zasazuji az do konce let Sedesatych.

4 Tradi¢ni mexickd hudba (ranchera) se napiiklad stala populirni v zemich jako Chile, Kolumbie, Spanélsko
a dokonce i v byvalé Jugoslavii, kde se v padesatych a Sedesatych letech rozsifil hybridni hudebni Zinr zndmy
jako Yu-Mex.

Mariana Sabino Salazar | Vyvoj postavy ,Cikénky" v mexické kinematografii (1943-1978) | 11



Davis a Phil Powrie (2006) v jedné z nejobséhlejsich filmografii a bibliografii
Carmen napriklad uvedli pouze ¢tyfi latinskoamerické filmy (a z toho pouze jeden
mexicky). José Gallardo Saborido (2010) a Marina Diaz Lépez (1999) studovali
filmy pochdzejici z mexicko-$panélské koprodukce béhem frankistické éry,
a prestoze jejich obsahlé studie zminily i kinematografii s cikdnskou tematikou,
stereotyp Cikana, ktery se v mexické populdrni kultufe objevoval, viak ve své
studii zcela pominuli. Tento ¢lanek tak vypliuje vyznamnou mezeru ve studiu
zobrazovini ,,Cikdnd“ v Mexiku, tedy v zemi s jednim z nejvyznamnéjsich
filmovych primysla v Latinské Americe a nejvétsim mnozstvim filmu
s cikdnskymi postavami.

Clanek je zaloZen na kritkém prizkumu, ktery jsem neformilné provedla
mezi stovkou respondentll s cilem ziskat informace o mexickych filmech,
roménech nebo seridlech s cikdnskymi postavami. Vék dotizanych se pohyboval
od 40 do 80 let, pficemz vétsinu z nich jsem si vybrala pravé pro to, Ze zlaty vék
mexické kinematografie a jeho dozvuky znali. Na zdkladé tohoto prizkumu jsem
sestavila seznam odkazd (ndzvy filmi, jména reziséri, producentd a herct), ze
kterého jsem vychdzela pfi ndsledném archivnim vyzkumu. Mezi instituce, které
jsem v ramci vyzkumu navstivila, patfily Filmoteca UNAM, Cineteca Nacional
a Archivo General de la Nacién. Diky ziskanym informacim jsem vytvofila tabulku
s chronologii filmu s cikinskou tématikou, véetné nejdiilezitéjsich déjovych prvka
a vyraznych postav. Diky tomu, Ze jsem si informace uspofddala do tabulky,
jsem mohla snadno spojit urcité déjové prvky se stereotypy, které se ve filmech
objevovaly. Nisledujici ¢lanek strukturuji podle ¢&tyf nejcastéjsich motiva,
které mi z vyzkumu vyplynuly. Jsou jimi: bild $panélskd Gitanka, rand rancero-
espanoldda, filmové Petenera a vedlej$i postavy Cikdnu v pfibézich inspirovanych
gotickym romanem. Tato analyza nim pomize rozpoznat, které aspekty téchto
filmi rezonuji s evropskymi literarnimi archetypy, a umozni nim lépe pochopit
mexické, iberské a latinskoamerické systémy rasovych a ndrodnich symbola.

1 Bila Gitanka

Filmy o takzvanych ,bilych Cikankdch® (Gitanas blancas) vychazely z pfedchozich
$panélskych a argentinskych filmd. Byly volné zaloZzeny na postavé z novely
La gitanilla (Cikdnecka, 1613) Miguela de Cervantese Saavedry, ktery je obecné
povazovin za zakladatele Spanélské literatury. V tomto roménu se z divky unesené
Cikany stane vynikajici zpévacka a neobycejné krasnd tanecnice. Piikladnd povaha,
tyzické prednosti a inteligence hlavni hrdinky jsou az prehnané zdiraznoviny
v kontrastu s opovrzenihodnym jedninim Cikdnd v jejim okoli. V Saavedrové
novele je hlavni postava pojmenovina Preciosa (Drahocennd), protoze postradd
vlastnosti a fyzické znaky ,pravé Cikinky“. V novele La gitanilla, stejné jako
v mnoha filmech, které z ni vychdzeji, je pravd aristokratickd identita hlavni
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hrdinky odhalena az ke konci pfibéhu. Diikazem jejiho slechtického pavodu je
jeji krasa, zdrzenlivost, upfimnost a bild plet nedot¢ena sluncem.

Filmy s bilymi Zenskymi postavami, které mély ¢astecné cikdnské kofeny
nebo byly ,zachrianény“ ¢ ukradeny Cikany se staly populdrnimi po uvedeni
némého $panélského filmu La gitana blanca v roce 1919.° Filmy o bilych
Cikankach dosahly velkého tspéchu jak na Pyrenejském poloostrové, tak na obou
americkych kontinentech. Zobrazovaly ,Cikany* jako lidi, ktefi jsou Spanélim
cizi kvili odlisné rase a barvé pleti. Zakladnimi faktory utvifeni $panélské
identity uz od sjednoceni kralovstvi Aragonie a Kastilie a vyhnani Zida a muslimt
(Maurt) ze Spanélska v letech 1492-1502 byla pokrevni linie, niboZenstvi
a barva pleti. Zakladni zkusenost s budovinim $panélského niroda byla zakofenénd
v posedlosti Cistotou krve zaloZené na touze odistit se od vsech africkych,
blizkovychodnich a nekfestanskych elementu.

Vedle toho byla Andalusie prostorem blizkym Africe a kontaktni zénou,
kde se stietdvaly rasy, kultury a ndboZenstvi. Kontinudlni pfitomnost porazenych
a vyhnanych ,druhych® — Zida, muslimt a Africani — pak ve Spanélsku ztélesiiovali
pravé Gitani (Goldberg 2019: 87). ,Bili Cikdni“ vefejnosti pfipominali ,,ty druhé*
a zdroven predstavovali krok smérem k asimilaci obyvatelstva smiSeného pivodu.
V Mexiku méla asimilace probéhnout prostfednictvim procesu ,vybélovini
populace, ktery inicioval prezident Porfirio Diaz (1884-1911) tim, Ze cilené
podporoval evropské pristéhovalectvi. Prestoze jeho politika méla prilakat ,bilé*
pristéhovalce z Ruska, Rakouska-Uherska, Recka & Itdlie, mezi imigranty se
objevovali ¢asto i Romové, ktefi z téchto zemi do Mexika také pfichizeli. Program
eugenického kiizeni pokracoval i po porfiridtu (obdobi prezidentstvi Porfiria
Diaze), v pribéhu celého pocitku 20. stoleti, kdy byla v Mexiku podporovina
politika usazovani evropskych uprchlikd, od nichz se o¢ekévalo, Ze zplodi potomky
s pivodnim obyvatelstvem a ,vylepsi“ tak mexickou rasu.

Filmovy motiv bilé Cikdnky mél na $panélské i mexické publikum podobny
Gcinek, ale sledoval odlisny cil. Spanélské vlddnouci tfida nepodporovala rasové
miSeni, ale naopak propagovala hybridni kulturni formy jako napfiklad flamenco.
Eva Woods-Peir6 v knize White Gypsies: Race and Stardom in Spanish Musical Films
tvrdi, ze ve Spanélsku ,poskytovalo b&losstvi divikiim téchto kasovnich trhaki
ideologické feseni ,problému’ rasy a vleklych debat, které se na toto téma vedly uz
od poloviny 19. stoleti“ (Woods-Peiré 2012: 1). Porevolu¢ni mestickd ideologie
v Mexiku, kterd byla ve své podstaté mékkou formou eugeniky, ospravedliiovala
etnickou nadfazenost miseni ras a upfednostiiovala osoby s ,bronzovou® pleti pied
jedinci s pleti s tmavsimi odstiny. Na rozdil od uzké kolonialni kastovni definice

5 Podobné je jednou z hlavnich postav romanu Victora Huga Zvonik od Matky Bozi (1831) pouli¢ni tane¢nice
Esmeralda, o niZ se pfedpoklddd, Ze je Cikdnka. Ke konci Hugova pfibéhu vyjde najevo, Ze Esmeralda byla
unesena Cikény a ve skute¢nosti je dcerou francouzské prostitutky.
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mestice — jako syna Spanéla a matky z fad pavodnich obyvatel — upfednostiioval
José Vasconcelos ve svém dile La raza cosmica (1925) promiseni vSech ,,pivodnich
ras“: domorodych obyvatel amerického kontinentu, Evropani, Africant a Asiatu.
Romové pak byli povazovini za ztélesnéni smiSeni genetického materialu z celého
svéta, coz z nich po staletich mélo uéinit lidi spiSe bilé nez ¢erné. Rasové hybridni
,Cikdnky“ z mexickych filmd svym zptsobem zosobriovaly prototyp vychézejici
z Vasconcelosovy ideologie. Tento rasisticky diskurz byl jen dal§im ze zpisobu,
jak ospravedlnit pocit nadfazenosti lidi se smiSenym pavodem, ale bélejsi pleti,
a redlné urcoval, které filmové scénife byly nakonec realizovény, i to, jak byly
nati¢ené filmy obsazovény.

Stereotyp bilé Cikdnky se v Latinské Americe poprvé objevil jako postava
ztvarnéna argentinskou péveckou a tane¢ni senzaci, vystupujici pod jménem
Imperio Argentina. Jeji role ,svétlé Cikdnky“ ve $panélské inscenaci Morena clara
z roku 1936 pozdéji inspirovala mexicky film Morenita clara (1943). Morenita
claravypravi ptibéh cikinské divky smiSeného piivodu (v podini herecké superstar
Chachity), kterd se po smrti svého otce znovu setkavi se svymi necikanskymi
prarodi¢i. Kromé toho, ze film reflektuje téma socidlni mobility, pfedstavuje
Morenita clara i archetyp nového mestice: vylepseného Mexicana s uslechtilejsimi
city a bélejsi pleti. Morenita clara je vyfecnd a nevinnd, a vedle toho je i rozenou
bavickou, kterd zpivd a tanci. Predstavuje détskou postavu bilé Gitanky, kterd
navzdory svému veéku zosobnuje vSechny pozitivni vlastnosti jak Gitand, tak
bilych Mexicanii. Podobné jako historicky i ptvodni obyvatelstvo Mexika, je
Morenita v mladém véku oddélena od své pavodni komunity a pfemisténa
do rodiny z vyssich vrstev, aby ji pomohli dosihnout urcité civiliza¢ni drovné.
Na rozdil od Mexi¢ani z fad pavodnich obyvatel md véak Morenita clara bilou
plet, stejnou jako jeji adoptivni rodina. V tomto, ale i v mnoha nisledujicich
snimcich, byly lehce opédlené Gitanky mexickou kinematografii vnimany jako
Cikanky evropského puvodu, které se nihodou se svymi rodinami pohybovaly
po Mexiku.

Morenita clara je emblematickym piikladem dynamiky, kterd se dotykala
riznych rasovych skupin béhem mexické porevolu¢ni éry. Pfindsi poselstvi,
ze déti ze smiSenych manzelstvi maji moznost stit se respektovanymi cleny
mexické spole¢nosti, ovéem pokud maji bilou plet. Tato rozporuplnd zpriva
pfitom pfimo prostupovala tehdejsi kulturni produkei: ,Zatimco se jedinec se
smisenym ptivodem a hnédou pleti stal viZenym pfedstavitelem ndroda, stile se
velmi ocefloval (a ocefiuje) pfedevsim bily fenotyp® (Sue 2008: 18). Zatimco byla
postava mestice s hnédou kazi vyzdvihovina porevolu¢nimi ndsténnymi malbami
aideologii, mexické vyssi vrstvy naddle tvofili bélosi. Hlubsi vhled do symbolickych
Sedych zakouti tohoto filmu nabizi i oxymorén obsazeny v ndzvu filmu — Morenita
clara — ktery ndm rovnéz piiblizuje rimec mexickych rasovych ideologii. Slovo
»morena” je mozné pouzit jako eufemismus pro ,Cernd®, Castéji se ale pouzivd
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pro nékoho s pleti tmavsi nez je pramér.
Vytvofenim dvojice ,morena” a ,clara®
(svétld) producenti filmu podpofili obraz
univerzilni rasy a zdroven i pfedstavu,
ze bily ideal pfevysuje pavodni obyvatele
Mexika, Afri¢any a vlastné i Romy.
Vyraz  ,morena“  se  objevuje
i v nazvech dalsich filmd o ,Cikdnech®,
jako napiiklad La morena de mi copla
nebo De color moreno, v némz hrala Lola
Flores. Nasledovaly dalsi mexické filmy
s podobnymi zdpletkami, napfiklad Zorina
(1949) a La gitana blanca (1954). Mexické
filmy, které byly zaloZeny na napliovani
piedstavy o Cikdnech (Zorina, La gitana
blanca a Yesenia), nevznikaly jen v néjakém
omezeném obdobi. Z tohoto duvodu
se stereotyp bilé Gitanky jevi jako
_ . nejrozsifenéjsi a nejtrvalejsi. K cikdnskym
Plakat k filmu Morenita clara K .
(Joselito Rodriguez, 1943) kofenim se mohl hlisit téméf kdokoli,
aniZ by mél sebemensi pfedstavu o tom,
kdo jsou Romové. Nékteré filmové postavy, jez byly zaloZené na imitaci vlastnosti
povazovanych za cikdnské, byli lidé na ttéku, ktefi se ztotoznovali s bezstarostnym
zivotnim stylem a domnivali se, Ze je jejich rodindm bud ukradli Cikdni nebo

EVITA MUNQZ

Morenila Clura

Wewilnr SOBE  LCoarioines

k nim byli odvedeni.

Filmovy motiv postavy bilé Gitanky, je zaloZen na pfedstavé, Ze Romové
neexistuji a Ze je mozné romskou identitu oblékat a svlékat jako kostym. Tyto
pfedstavy posiluje skute¢nost, Ze rasova identita Romi je v Mexiku vnimdna
jako proménliva a situacni. Na rozdil od dynamiky poznamenané otevienym
rasismem, kterou museli po staleti sndset v Evrop¢, mohou Romové v Mexiku
splynout s bilymi mestici. To se v mexické kinematografii projevovalo i v tom, jak
se posuzovala pfijatelnost herci — na zdkladé¢ skdly zaloZené na rase a barveé pleti.
Zatimco ve Spanélsku byli Kale pro svou tmavou plet diskriminovéni, v Mexiku,
kde zili i lidé s mnohem tmavsi barvou pleti, se pohybovali na bilé strané tohoto
spektra. Prikladem fenotypové podobnosti Romu a bilych mexickych mestict
jsou i romskd tanecnice Carmen Amaya a neromskd zpévacka, tanecnice
a herecka Lola Flores (dvé osobnosti, ke kterym se je$té vratim i nize). Toto
srovndni vynikne jesté vice, kdyz jej zasadime do dobového kontextu, ve kterém
vétdina mexickych filmovych hvézd patfila k vy$si stfedni tfidé a byla véeobecné
povazovina za soucdst mistni bélosské populace.
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2 Rané rancCero-espanolady

Rancero-espariolddy jsou hybridnim formitem kombinujicim dva vynosné
mexické filmové Zinry: espariolady a randerské komedie. Zanr espasiolada, ktery
se vyvinul za rezimu Francisca Franca (1936-1975), zpopularizoval romanticky
mytus o Spanélsku véetné riznych tradi¢nich scén, jejichz soucdsti jsou i ,Cikdni
a flamenco. Hlavni postavou rancheras, piibéhti o soupefeni dvou muzi, ,hojné
prokladanych hudebnimi ¢isly, kterd zdiraziuji romantickou déjovou linii“ (Berg
1992: 98), je mexicky kovboj neboli charro, ktery ze stietu vychazi nakonec
vzdy jako vitéz. Sergio de la Mora popisuje filmového charro jako prototyp
heterosexudlniho muze reprezentujiciho mexické porevoluéniusporadani (delaMora
2006: 7). Prostiednictvim milostného vztahu mezi mexickym charro a ,Spanélskou
Cikdnkou“ tyto zakladni filmové fikce zpracovdvaly myslenku miSeneckého
ndroda. Schémata, na nichz byl Zanr rancero-espariolddy zalozZen, se utvifela pravé
béhem procesu ndrodni konsolidace, ktery nasledoval po mexické revoluci (1944
1947). V téchto letech hréli ve filmech s cikdnskou tematikou hlavni role néktefi
z nejzndméjsich mexickych a $panélskych zpévika, zpévacek, herci a herecek.
Prikladem mohou byt filmy Jalisco canta en Sevilla (1949) s Jorgem Negretem
a Carmen Sevillou nebo Ah7 viene Martin Corona (1952) a jeho pokracovani Vuelve
Martin Corona (1952), ve kterych hrali Pedro Infante a Sara Montiel. Infante
a Negrete byli povazovini za jedny z nejlepsich hercti a rancerskych zpévika zlatého
véku mexického filmu.

Ustiedni postava ranych rancero-espanolad se inspirovala postavami Carmen
a Severy. V. Carmen Prospera Meriméeho a George Bizeta je hlavni hrdinkou
spanélskd cikanskd delikventka, kterd svede fadu muz, nez ji zavrazdi jeji milenec
Don José. Hlavni Zenské cikinské postavy v rancero-espariolidich pfipominaji
také Severu, historickou postavu, jejiz Zivot zvé¢nil Julio Dantas ve stejnojmenné
hfe a romdnu 4 Severa (1901). Severa je cikinska prostitutka, kterd je zamilovand
do slavného toreadora, hrabéte Marialvy. Stala se sou¢dsti mytu o ptuvodu fada,
portugalského ndrodniho hudebniho Zinru, a pfedstavuje dokonaly piiklad
stereotypu zpivajici Cikdnky. Obé antihrdinky patfi mezi kocovniky, jsou zapojené
do nelegilnich aktivit a pouzivaji svidéni jako zbran k manipulaci s muzi. Jsou
mladé, krasné a jejich plet je dostate¢né svétld na to, aby mohly byt povazoviny
za Necikanky, tedy nebyt jejich oble¢eni a $perki, povoldni a lidi, s nimiz se stykaji.
Carmen a Severa se nakonec staly ztélesnénim $panélské a portugalské identity.

Od milostného piibéhu Mexi¢ana a Cikdnky se postupné nékteré filmy
odklonily a pomohly vytvofit obraz andaluské femme fatale, ktery pak dile rozvijely
dalsi filmy s hlavni postavou Gitanky. José Diaz Morales, spanélsky pristéhovalec
do Mexika, byl rezisérem a dramaturgem filmt Una gitana en México (1945), Una
gitana en Jalisco (1947) a Los amores de un torero (1945).V prvnich dvou komediich
hréla cikdnskou svidnici Paquita de Ronda, v poslednim ze zminénych snimka
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se v hlavni roli hrdé a tajemné tane¢nice jménem Carmen objevila romska
flamencové legenda Carmen Amaya. Casopis 7be Brooklyn Academy of Music
(1943) s odkazem na nespoutanou vaser, kterou Amaya pfi tanci pfedvadyi, ji popsal
jako ,lidskou bombu® ¢i ,lidské tornddo“. Meira Goldberg pfipomina vyjadieni
italského dirigenta Arturo Toscaniniho, Ze ,(nikdy) nevidél tak ohnivou taneé¢nici®
a poznamku anglického dirigenta Leopolda Stokowskiho, Ze Amaya ,,méla v téle
ddbla“ (Goldberg 1995: 210). Sama Goldberg, kterd Zivot a dilo Carmen Amayi
zkoumala, tvrdi, Ze svym ztélesnénim Spanélské cikdnské estetiky predstavovala
ystdce temnoty v Novém svété“ (1995: 151). Uvedené charakteristiky Amayi jako
sily zla & pfirodniho Zivlu pfipomind ¢asté zobrazovini Cikdnud jako divoch,
ktefi maji blize ke svym instinktm a jejichZ chovini je nepfedvidatelné a prudké.

Amaya byla prvni romskou tane¢nici flamenca z evropského kontinentu, kterd
dosdhla svétového uznani diky svym zaoceinskym turné. Proslavila se tane¢nim
stylem, jez zapada do stereotypu Cikénky, ktera se nepodfizuje Zadnym zdkontim.
Amaya zosobriovala Carmen a ztélesiiovala meze pfijatelné rasové a sexudlni
jinakosti. Los amores de un torero, jediny mexicky snimek, v némz Amaya hréla
hlavni roli, byl vyznamny viibec pro pfedstaveni flamenca latinskoamerickému
publiku, ale zejména pro uvedeni postavy cikinské femme fatale. Amaya si zahrila
také mensi roli ve filmu Miisica en la noche (1958), kde ztvirnila evropskou
pfistéhovalkyni, kterd je Zidouci pro svou lehce opilenou plet. Nejen Ze tuto
filmovou postavu odliSuje od prameérnych ptuvodnich obyvatel jeji barva pleti (je
dostatecné svétld na to, aby se mohla vydivat za Necikdnku), ale patfi rovnéz
do vyssi spolecenské vrstvy, coz muze doklddat i fakt, Ze je zvina, aby vystupovala
na akcich, kterych se ucastni pouze bil vyssi tiida.
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Ve filmu Ahi viene Martin Corona hraje dvojroli Sara Montiel. Filmové postavy,
které zde ztvirnila, se jmenuji Rosario Medina a Carmen Linares. Rosario je
Spanélka, kterd se pfistéhuje do Mexika, aby se piihlasila o dédictvi. Kdyz se
dostane do problémd, rozhodne se prevléknout za Gitanku (Carmen Linares),
a privydélavd si zpivinim po barech a kavarnich. Na konci filmu Rosario prosi
o lisku Martina Coronu, ale kdyz se vyddva za Carmen, chovd se odtazité,
téméf az nepriitelsky. Dvojrole Rosario/Carmen ukazuje rozpolcenost identity
andaluskych miSenci, kterd do sebe zahrnuje i identitu cikdnstvi. Carmen Linares
byla odvdznad Zena, kterd se pii zpévu a tanci proménovala v Cikinku. Podobné
jako u Severy a Carmen se jeji nepoddajnd osobnost naplno projevovala prave,
kdyz hrala, béhem vystupovani. Nosila rozpusténé vlasy, oblékala se do vyzyvavych
$atl a chovala se rdzné.

Hlavni muzské postavy ve filmech Gitana tenias que ser (1953), Dos Charros
y una Gitana (1956) a Tercio de Quites (1951) maji stejné povolani jako hrabé
z Marialvy v pfibéhu Severy, ktery ma pfedstavovat jednoho z nejtalentovanéjsich
portugalskych toreadori a chovatela dobytka své doby. Také v téchto tfech filmech
jsou hlavnimi postavami toreadofi nebo charros, ztélesnujici v mexické a iberské
kultufe idedl muznosti. Postava zdpasnika s byky se objevuje uz v opete Carmen
jako Escamillo a je pfitomna také v dramatické, romédnové i filmové verzi Severy.
Ve filmu i divadelni hie Severa slouzi by¢i zdpasy jako metafora nebezpe¢ného
poméru mezi Cikdnkou Severou a jejim agresivnim muzskym protéjskem. S timto
nebezpecnym vztahem pak pracuji i filmy Dos Charros y una Gitana a Tercio de
Quites. Toreadofi se sice v mexickych filmech s cikdnskymi hlavnimi hrdinkami
objevovali Casto, vyraznéjsi postavou v nich byl ale kovboj charro. Neohrozeny
charro se vSemi svymi schopnostmi a talenty pfedstavoval hypermaskulinni obraz
mexického macha — umél krotit divoké kong, zpival hlubokym podmanivym
hlasem a ve vztahu k Zendm hral roli tézko dostupného.

Archetyp filmové Gitanky nepoukazoval pouze na typické znaky Spanélstvi,
ale pfipominal i nedspésny pokus o vylepseni rasy prostfednictvim pfistéhovalectvi
nechténych Evropan, jejichz schopnost pfizpusobit se mexické kultufe a praci byla
pokldddna za spornou. Mexicti zastinci eugenickych teorii tvrdili, Ze mestizace je
dobrym fesenim, jak skoncovat s domorodou rasou, kterd se diky fyziologickym
zikonim dédi¢nosti, jez stanovuji, Ze nadfazené rasy prekonaji ty nejslabsi,
pomalu rozméliiuje. Evropsti pfistéhovalci sice byli v poslednich dvou desetiletich
19. stoleti a v prvnim desetileti 20. stoleti skute¢né prezentovéni jako nadfazené
a ctnostné bytosti, které ,vylepsi“ pivodni mexickou rasu, ke konci padesitych let
uz v§ak byli vaimani spiSe jako pFitéZ a jejich udajny pfinos pro mexicky nédrod se
zpochybrioval. Staly se z nich nezidouci osoby, jimz byly piipisoviny vlastnosti
jako povércivost, nefest, kriminalita, lenost a neplodnost — tedy takové, které byvaji
asto spojované s primitivnimi a zdegenerovanymi rasami. Ackoli se zdpletka
rancero-esparioldd odvijela od vztahu Mexicana a spanélské Cikanky, jejich svazek
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neni v téchto filmech nikdy stvrzen tim, Ze by pfivedli na svét mestické potombky,
coz mélo pravdépodobné ilustrovat neplodnost zdegenerovanych ras.

3 Filmova Petenera

Na Pyrenejském poloostrové a v Latinské Americe byla snad nejrozsifenéjsi
formou stereotypu Cikdnky ,La Petenera®, sexudlné agresivni Zena pivodem
z Evropy, kterd tragicky umird v mladém véku. Filmy zaloZené na postavé Petenery
jsou vlastné podskupinou rancero-espanolad. Hlavni roli v nich hréla Lola Flores,
jedna z nejznaméjsich umélkyn v historii $panélského showbyznysu, kterd se jako
tanecnice, zpévacka ¢i herecka objevila ve vice nez tficeti mexickych filmech. Pro
diviky na obou stranich Atlantiku ve filmech typu La Petenera pfedstavovala
atraktivni a nebezpe¢nou kocovnici a stala se ztélesnénim rasové ambivalentni
,Cikdnky“. Flores se sama jako Gitanka nikdy neidentifikovala, ackoli o ni
kolovaly informace, Ze jeji prarodice byli Romové, a také se poukazovalo na jeji
dva nejdulezitéjsi vztahy s muzi, ktefi oba pochézeli ze skupiny Kale. Na po¢atku
kariéry byl jejim partnerem flamencovy zpévik Manolo Caracol a pozdéji se
provdala za kytaristu Antonia Gonzéleze, pfezdivaného ,El Pescailla“.

Flores se uméla dobfe pohybovat v prostoru, ktery se oteviral na pomezi
jeji romské a neromské identity s tim, Ze dokdzala vystupovat jako ,Cikanka®,
aniz by byla zatizena symbolickym bfemenem, které by jako skute¢nd Romka
nesla. Ve svém hereckém vystupovini pfipominajicim svét potulnych zpéviku,
Lola pfehini sviij andalusky pifizvuk, pfidava folklorni tane¢ni ¢isla napodobujici
posedlost duchem, stereotypné zobrazuje hloupou, smyslnou a bezstarostnou
Cikanku. Kulturni apropriace, kterou Flores vyuzivala, vychdzela z fenoménu
pfehlédnuti, jenz odpovidal zkuSenostem mnoha piivodnich Mexicani svétlé
pleti, ktefi se uspésné pohybovali v elitnich kruzich, i zkusenostem nevzdélanych
nové piichozich $panélskych pfistéhovalct, ktefi ovéem méli v Mexiku veétsi
$anci na uspéch nez primérny domorodec. Rasa Loly Flores byla v Mexiku
i ve Spanélsku vnimana podobné, protoze v obou pfipadech §lo o pigmentokratické
spolecnosti se silnym hierarchickym systémem zaloZenym na etnickych a rasovych
pfedsudcich. Zatimco pro publikum tvofené §panélskymi Kale byla Lola paya
(Nerombka), Neromové na obou strandch Atlantiku ji povazovali za Gitanku, a to
zejména v Mexiku, kde se obyvatelstvo s Romy stykalo jen zfidka. Chameleonské
schopnosti Loly z ni do jisté miry u¢inily jednu z nejvyhleddvanéjsich $panélskych
herecek jeji generace.

Mezi lety 1953 az 1970 hrila Lola Flores v deseti $panélsko-mexickych
koprodukénich filmech, kde ztvarnila roli sviidné gitanské umélkyné. Vsechny tyto
filmy vychézely ze zdkladniho rdmce rancero-espaiioldd a financoval je $panélsky
producent Cesireo Gonzilez prostfednictvim produkéni spole¢nosti Suevia Films.
Lola Flores debutovala ve filmu Reportaje (1953), ktery reziroval Emilio ,el Indio®
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Ferndndez, povazovany za zakladatelskou osobnost zlatého véku mexického filmu.
Reportaje, uvedeny do kin v roce 1953, byl hvézdné obsazenym filmem, v némz se
objevili nejvyznamnéjsi hispansti herci a herecky té doby: Dolores del Rio, Jorge
Negrete, Maria Felix, Pedro Infante, Joaquin Pardavé, Miroslava Stern, Libertad
Lamarque, German Valdés , Tin-Tan“ a mnoho dalsich. Mezi témito celebritami
byla i Flores, kterd se méla pozdé&ji v mexické kinematografii stit ztélesnénim
La Petenery.

Ve svych dalsich dvou filmech, Ay, pena, penita, pena! (1953) a Tii y las nubes
(1955), hrila Lola zpévacky usilujici o kariéru v zdbavnim pramyslu, které se
nakonec zamilovaly do charros.® Ve filmu (Ay, pena, penita, penal, cestuje Carmen
Heredia, pfitelkyné toreadora, v doprovodu dvou muzu, bratrii, do Mexika.
Zamiluje se do obou, ale pfednost davd pozornosti ze strany mexického charra.
Podobné jako Severa, dosahuje tspéchu jako zpévacka diky své schopnosti
vyjadfit svou dusi prostfednictvim hudby. Ptibéh zpévacky, kterd zkousi své
stésti v Mexiku, se opakuje i ve filmu 7% y las nubes, kde Dolores plinuje turné
po Latinské Americe, ale kdyz pfechdzi jizni hranici Spojenych stitd do Mexika,
je okradena. Charro, ktery ji zachrani, nakonec skon¢i se zlomenym srdcem, kdyz
zjisti, Ze Dolores miluje i jiného muze, toreadora.

V letech 1952 az 1963 zacal Gonziles v Suevia Films vyrazné vyuzivat
osvédéené herecky a herce i piibéhové linie. Nasel spolehlivy mexicky pracovni
tym a spole¢né vytvorili sérii filmi s Lolou Flores v hlavni roli. Flores se objevila
také ve Ctyfech filmech koprodukovanych spole¢nostmi rodiny Zacariasovych.
Filmy La faraona (1956) a Lola torbellino (1956) reziroval René Cardona, ktery
se do této rodiny piizenil. Za scéndfem k filmu La faraona stal Miguel Zacarias,
jedna z viid¢ich osobnosti komeréni mexické kinematografie. V obou filmech sdili
hlavni protagonistka platno s legenddrnim zpévikem Agustinem Larou, pfednim
mexickym skladatelem své doby.

Ve filmu La Faraona se prostfednictvim Loly Flores propojuji svéty obou
iberskych Druhych, internich i externich, Gitand a Maura. Pfezdivka Faraona
je skvélym piikladem dvojiho stereotypu, ktery lze deSifrovat prostfednictvim
etymologie slova Gypsy. Kdyz se Romové poprvé objevili v zipadni Evropé
(15. stoleti), byli mylné povazovéni za jiné marginalizované skupiny obyvatelstva,
jako jsou Tatafi, Saracéni, Athinganoi a Egyptané. Tak vznikla exonyma Gypsy
a Gitano (z Egyptian a Egiptano). Pseudonym La Faraona (faraonka) evokuje
udajny egyptsky pavod Gitant a pfipomina Kleopatru, pivodni africkou fermme
fatale. Kleopatra, nejzndmé;jsi faraonka, byla prototypem nebezpecné sviidné Zeny,

6 Castro se zmiiiuje o falesnych koprodukeich, jejichz cilem bylo vyuZivat mexické i $panélské statni
dotace. Tato strategie zfejmé ovliviiovala jak pofadi, ve kterém jednotlivi herci vystupovali, tak i zapojeni
$panélského reziséra (Castro: 128). Je také diivodem, pro¢ mély téméf viechny filmy Loly Flores dva nézvy,
mexicky i §panélsky.
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kterd diky sexudlnim vztahim budovala partnerstvi, jeZ umoziiovala rozkvét jejtho
kralovstvi. Umeélecké jméno La Faraona si osvojilo hned nékolik flamencovych
umélkyn, mimo jiné Juana Amaya (teta Carmen Amayi), Pilar Montoya a samotnd
Lola Flores.

Hudebni ¢&isla muzikdlu La Faraona odhaluji mezikulturni styl, ktery
propojuje stereotypy utvofené okolo Gitani a severoafri¢anti. Lola se svou
skupinou zpivd u ohné, v rytmu kytary, kterou doprovazi tleskinim: ,Ach, Gitano,
ty jsi Maurka, Maurka z Maurerie [Moreria, maurskd komunita], kdyby ses do mé
zamilovala, Alhambra by byla tvoje.“ Ackoli je La Faraona ¢ernobily film, scéna,
v niz Lola Flores tan¢i na ,Bolero“ Maurice Ravela, je barevnd. Tato scéna je
skvélym prikladem miseni styld, které je pro filmy s Lolou Flores tak typické,
a sbliZzovani jejich jevistnich postav Faraony a Petenery. Kombinaci hudby, tance,
dialogt a kostymu film vytvai{ mexickou — hyperbolizovanou a orientalizovanou
verzi — Carmen. Takovou Carmen poklidd Meira Goldberg za paradigmatickou
hybridni Gitanku: ,Fascinuje pravé proto, Ze se pohybuje na hranici mezi
saracénskym a evropskym svétem. [...] Jeji pfedstaveni lezi tam, kde se kifz{ ¢ernd
s bilou, zotroCeni se svobodou a kiestanské s pohanskym* (Goldberg 2019: 88).
Lola Flores, ,adoptovani“ Gitanka, predstavovala ztélesnéni andaluské identity,
jejiz spole¢ny rasovy a etnicky zaklad byl ibersky, sefardsky, severoafricky a romsky.

V letech 1962-1968 zazivala spolecnost Suevia Films obdobi tupadku, ktery
odrazel i celkové vycerpani filmového schématu rancero-espanolid. Béhem
padesitych a na pocatku Sedesatych let ovSem prosly mexické koprodukce filmu
s ustfedni postavou Cikanky jen velmi malymi zménami. V roce 1963 hrila Lola
Flores hned ve dvou filmech reziséra Gilberta Martineze Solarese, De color moreno
a La Gitana y el Charro. Martinez Solares zasazoval d¢j téchto filma do prostfedi,
které architektonicky i geograficky pfipominalo jizni &ist Pyrenejského
poloostrova. V podobné lokalité se Carmen a Severa staly legendami. La Gitana
y el Charro byl poslednim Lolinym filmem, ktery se odehriva ve venkovském
prostiedi ranci. V té dobé uz byl takovy typ krajiny v centralnim ddoli Mexika
tak vzdcny, Ze se film musel naticet v Guatemale. V poslednim mexickém filmu,
Una sefiora estupenda (1967), ve kterém Lola Flores hrila, uz nad¢asové budovy
venkovskych farem, které pfipominaly iberskou krajinu 19. stoleti, vystiidaly
jachty a rekrea¢ni domy pacifického pobtezi.

V tom, jak naklidala s kostymy, asociovanymi s jinym etnikem, byla Lola
profesionalka — predvadéla cikénstvi na jevistich ve Spanélsku, kde Romové byli
a jsou stigmatizovani. Romstvi predstavovalo ve Spanélsku spoletenské stigma,
které neni podminéno ani tak rasovymi znaky, jako spiSe etnickymi rozdily,
které vétsinou poukazuji na zpusob chovini a které by se daly snadno prenést
na andaluské etnické rysy. Stejné€ jako u mnohych jinych Andalusana byl rasovy
aetnicky pivod Loly Flores natolik nejednoznaény, Ze mohla volné prechdzet mezi
romskou a neromskou identitou a na jevisti bezpe¢né vystupovat jako ,Cikinka“
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v predstaveni, které se podobalo tradici
stfedovékych bardu. Lolin fenotyp ji
umoziioval prezentovat se jako ,pravi®
Spanélka s exotickyma o¢ima, Cernymi
vlasy a bronzovou pleti. Pfedstavovala
idedlni pfekryv  mezi romstvim
a neromstvim a romskou identitu
»nosila“ volné po celou svou kariéru.
Dosihla i toho, ze byla do zna¢né miry
akceptovdna i samotnou komunitou
$panélskych Kale, zejména proto, Ze
se provdala za pfislusnika této romské
skupiny a zalozila s nim rodinu.

Ve filmech s postavou Petenery
se Lola Flores stivd pfedstavitelkou
nevzdélané masy $panélskych imigranta,
kteti prisli do Mexika v padesitych
a Sedesitych letech 20. stoleti,
a jsou protikladem republikinskych

Plakat k filmu La gitana y el charro uprchlikd z fad intelektudlnich elit,
(Gilberto Martinez Solares, 1964) ktef{ do Mexika pfisli ve tficitych

letech. Podle Clary Lidy, historicky,
kterd se zabyva $panélskou migraci do Mexika, tvofili v téchto dekddach vétsinu
spanélskych pristéhovalcd mladi muzi ve véku od 16 do 30 let. Spanélské Zeny-
imigrantky z této doby se jen velmi mailo podilely na ¢innostech souvisejicich
s vyrobou a naopak pfedstavovaly vysoké procento prostitutek (Hernindez
a Mifio 1991: 208). Mluvily $panélsky se silnym andaluskym pfizvukem a jejich
obleceni pripominalo obleceni §panélskych rolnikd.

4 Nebezpelné okrajovi ,Cikani* z horord

Filmy s motivem Cikédni z Sedesdtych a sedmdesatych let 20. stoleti signalizuji
konec éry rancero-espariolad. Postava Cikdnky se proménila — na misto iberské
s Cikdnkami setkdvali ve vedlejsich rolich jako s postavami vychodoevropskych
démonicky svadnych Zen v gotickych syZetech. P¥ibéhy zalozené na roli Carmen
a Severy byly na Gstupu; mezi nové referen¢ni rimce patfily romany jako Zwvonik
od Matky Bozi (1833) Victora Huga nebo Dracula (1897) Brama Stokera.
Filmové Cikénky tak jiz nebyly zobrazovany jako nevizané Spanélky, ale staly
se z nich vedlej$i postavy v hororovych a gotickych pfibézich. Rodina ,,Cikdnta“

se v takovém postaveni objevila v roce 1960 v détském filmu Caperucita y sus
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tres amigos, ktery byl volné zaloZen na pohidce Charlese Perraulta Cervend
Karkulka (17. stoleti), ale pfedev§im na hrozivém mytu o Cikdnech, ktefi kradou
nemluviiata. Ve filmu Cikédni Cervenou Karkulku ukradnou a oble¢ou ji tak, aby
vypadala jako jedna z nich. Karkulka pak vystupuje v rodinném souboru se svou
oslnivou adoptivni cikdnskou sestrou Esmeraldou, coz je jméno ,Cikinky* ze
Zvonika od Matky BoZi.

Existuji i dalsi dobové literarni ptiklady, kdy jsou ,Cikdni“ ve srovndni
s jinymi bilymi Evropany zobrazovéni jako ménécenni. Eraclio Zepeda ve své
kratké povidce ,Gente bella“ (1975) paroduje snahu Porfiria Diaze ,vybélit*
mexickou populaci. V' Zepedové rasistickém politickém podobenstvi posild
mexicky diktdtor posly k rakouskému cisati Frantisku Josefovi, aby mu dorucili
jeho zadost o 300 rodin, které maji ,vybélit rasu a ,skoncovat s lenosti“. Cisaf
ho v$ak podvede — a posle mu lod plnou Cikdnu. Zepediv piibéh neni zalozeny
na néjakém konkrétnim historickém dikazu, ale vychazi z okrajovych svédectvi
o tom, Ze mezi stfedoevropskymi a vychodoevropskymi imigranty tmavé
pleti, ktefi béhem tf{ desetileti pisobeni Porfiria Diaze pfichizeli do Mexika,
byli pravé Cikani. Ptibéhy jako ,Gente bella“ zobrazuji stfedoevropskou
a vychodoevropskou imigraci ze zemi, jejichz prostor v populdrni imaginaci
zaplnovali spiSe nez toreadofi nebo tanecnice flamenca upifi a vlkodlaci.

Ve filmech La loba (1965) a Santo vs. las lobas (1976) jsou ,,Cikdni“ pomocniky
nadpfirozenych postav pfipominajicich selmy, které vychazeji z povidky , Drakuliv
host (1914), kapitoly vyskrtnuté z romanu Drdkula Brama Stokera. Ve filmu
La loba, piedstavujici mexickou verzi vlkodladi Zeny, je pravé Cikin domdcim
sluhou hrdinky, kterd se v noci méni na zvife laéné po lidské krvi. Tento film
je povazovin za jeden z prvnich seriéznich pokusi o podniceni produkce
hororovych filmi v Mexiku. Shodou okolnosti se vi¢ice a ,Cikdni“ objevuji
i ve filmu Santo vs. las lobas. Tento film spadd pfimo do Zdnru wrestlemanie
(cine de luchadores) s pfimési sci-fi/hororu — odrédzi se to napiiklad ve scéné, v niz
El Santo bojuje proti zlym silim s pomoci Cikinky. V obou filmech ,,Cikdni®, ktefi
vypadaji stdle tajemnéji, vyuzivaji své fyzické i nadpfirozené schopnosti k tomu,
aby pomohli hlavnim postavim. V obou filmech se béhem scén, kdy se hrdinky
méni na vlkodlacice, objevuje sexudlné sugestivni nahota, kterd spolu s lacinymi
maskérskymi efekty zobrazujicimi krvavé kousance a ndhly rust vlasid, vytvafi
tajuplné prostiedi, do kterého jsou pak tyto cikdanské postavy zasazeny.

Film Alucarda (1978) je povazovin za jeden z nejodvaznéjsich horora
v d&jinich mexické kinematografie, kviili silnému ndboZenskému kontranarativu
a znanému mnozstvi erotickych lesbickych scén, obrazi exorcismu a ukfizovini.”

7 Tento Sokujici film zaloZeny na tabuizovanych tématech narazil na omezeni pfi vyrobé i distribuci. A¢koli
ve filmu hraji pfevaZné mexicti herci, dialogy byly v angli¢ting. I pfesto, Ze byl diky restrikcim zafazen mezi
béckové filmy, stal se v Mexiku symbolem gotického hororu a je povazovin za jeden z nejvyznamnéjsich
kultovnich snimkd v historii zdejsi kinematografie.
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Ustedni hrdinky filmu A/ucarda, titulni postava a Justina, byly inspiroviny romdnem
Sheridana Le Fanu Carmilla (1882) a roménem Markyze de Sade Justina aneb
Prokleti ctnosti (1791). Dospivajici Zeny se setkdvaji v kldtete, ktery zdroven slouzi
jako sirot¢inec. Kdyz narazi na tajemného hrbatého Cikana, vydaji se za nim do lesa,
kde cikanska ¢arodéjnice vésti Justing z ruky. Tato udalost uvede do pohybu dalsi d¢j,
kdyz jeji ¢ary pfivolaji prostfednictvim amuletu pfitomnost ddbla. Jakmile Justinu
a Alucardu sily zla posednou, zapoji se do orgii rezirovanych cikdnskou ¢arodéjnici.
Na rozdil od Stokerova vypravéni, které se zaméfuje jen na muze, to jsou v Alucardé
krasné mladé Zeny, které svadi jiné Zeny a $ifi mezi nimi vampyrismus.

| |{ |

Foto z filmu Alucarda (Juan Lopez Moctezuma, 1978)

Na prvni pohled se mize zdit, Ze Alucarda neni s pfibéhy o upirech néjak pfimo
spojena, ale riizné skryté odkazy na tuto literdrni tradici jasné odkazuji. Jméno
Alucarda je pfesmyckou jména Dracula (psaného pozpitku). Také Alucardina
matka se jmenuje Lucy Westenra, stejné jako jedna z Drakulovych upirek. A stejné
jako v Drakulovi, i v Alucardé slouzi upiram pravé ,,Cikdni“. Ve Stokerové klasickém
gotickém romédnu ma upir omezené moznosti pohybu, protoze nesndsi slune¢ni
svétlo. Z tohoto divodu potiebuje pomoc Cikant, ktefi bedny s upiry pfevizeji
z Drékulova hradu do Anglie. Pro Stoyana Tchaprazova jsou tak ,,Cikani tstfednim
prvkem déje romanu, protoze bez nich se ohrozeni hrabétem stéva pro kohokoli
kromé mistnich obyvatel Transylvanie v podstaté bezpfedmétnym® (Tchaprazov
2015: 532). To plati i pro Alucardu: nebyt ptitomnosti Cikdnd, upifi adolescentky
by po kldstefe nemobhly §ifit své satanské ¢ary. Dalsim pfikladem filmu, ve kterém
,Cikdni“ slouzi jako ndstroj pfi rozsifovani moci upirek, které chtéji ovladnout svét,
je o néco starsi film La venganza de las mujeres vampiro (1970).

V pribéhu Sedesitych a sedmdesitych let 20. stoleti uz nebyli ,Cikdni“
spojovani s flamencem a mestizaci, ale spiSe s vlkodla¢imi Zenami, upiry
a satanismem. V gotickych hororech vét§inou vystupuji v rolich sluha
a podfizenych. Tyto horory se odehravaji ve starych obydlich obklopenych lesy
a horami, tedy v prostfedi, které pfipomina krajinu karpatského pohofi a sousedni
ptirodni oblasti vychodni Evropy. Moznd je tato zména zpisobena tim, Ze tento
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region v sobé diky své odlehlosti a kulturni a jazykové odlisnosti skryva vétsi
tajemstvi nez Spanélsko. Stereotyp andaluské Gitanky se postupné proménil
ve stereotyp Satanova pomocnika. Novy obraz byl v podstaté zveliCenou verzi
La Petenery: ,,Cikani“ jsou zde neohrozeni, sadisti¢ti a ovlddaji ¢ernou magii.
Timto zpusobem se jejich zobrazovini propojilo s gotickou literaturou a tyto
archetypy byly pak plynule pfeneseny na filmové plitno.

Posledni dva filmy z této série, Renzo, e/ gitano (1973) a Yesenia (1971),
byly rovnéz inspirovany vychodoevropskymi Romy. Renzo je jedinym zndmym
mexickym filmem, v némz byl hlavnim hrdinou Cikdn-muz, zatimco Yesenia byla
poslednim snimkem této éry, ve kterém byla centrilni postavou Cikinka. Yesenia
se od pfedchozich filmi s Cikdnkami v hlavni roli lisi i tim, Ze si jeji tviirci nechali
radit od romské rodiny Kalderasu, jejiz clenové ve filmu také hréli. V tomto smyslu
vnesla Yesenia do odvétvi, jemuz dlouho schizely podnéty od téch, které mélo
ambici zobrazovat, uréity druh autenticity. Tento film je inovativni také v tom,
ze se odehriva ve velmi specifickém historickém obdobi: v dobé francouzské
vojenské intervence v Mexiku (1861-1867). Zapletka je podobna jako ve filmech
o bilé Gitance, ale Yesenia do sebe absorbuje i rysy vSech pfedchozich stereotypu.
Emilio Garcia Riera, jeden z nejvyznamnéjsich mexickych filmovych kritiki, to
komentuje v knize Historia documental del cine mexicano: ,Pomyleny antirasismus
kanonizuje syny exotickych ras, aby ukézal, Ze jsou vlastné bili. Ve filmu nelze
rozeznatrozdil mezi Cikdnyabélochy,
protoZze maji v8ichni stejnou barvu
pleti: bilou, opilenou a bronzovou*
(Riera 1969: 224). V této dobé jiz
Vasconcelosova ideologie mestického
naroda zanechala v obrazu Cikdna
nesmazatelnou stopu.

Jak  se  Mexiko pomalu
proménovalo v neoliberdlni stit,
ménil se i jeho ndrodni obraz. Jak
poznamenala Aniké Imre o filmovém
a televiznim zobrazovini Cikdni
v Madarsku, i zde se nacionalismus
stiet] ,se svétem ekonomické a kulturni
globalizace, kde se ¢istota néroda
i jeho centralni vyznam zacaly detailné
pfezkoumavat® (Imre 2003: 16). Dale
e e s Imre tvrdi, Ze zobrazovani Cikant bylo
S i prostorem pro kompenzaci konfliktu

L mezi nirodnim a globdlnim, cozZ je jev,
Plakét k filmu Yesenia (Alfredo B. Crevenna, 1971) ktery mohl mit také vliv na vycerpani

rwmas s m [{BRAGE 11E
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schématu rancero-espafiolad a zménu obrazu Cik4na v mexické imaginaci ze Spanéla
na lidi pochézejici z vychodni Evropy (tamtéz: 16). ,Cikdni“ se stali filmovym
vyjadfenim odpudivych a nebezpe¢nych erotickych narusitel, ktefi pochdzeji
z komunistickych zemi.

V Mexiku, stejné jako ve Spojenych stitech americkych a v Britanii, se obraz
Cikédni v Sedesatych a sedmdesatych letech propojoval se studenou vélkou a zvysenym
strachem z infiltrace. Analyzu americkych horort se sexualizovanymi monstry,
kterou provedla Cynthia Hendershot, Ize v tomto smyslu rozsifit i na mexickou
kinematografii. V dobé¢, ve které vznikaly mexické filmy s goticko-cikdnskou
tematikou, probihaly v Mexiku rychlé politické zmény. Zemé se chtéla piizptisobit
kapitalistickym idedlim a vznikalo i velké mnozstvi mexickych ,remaki® americkych
filmd. Upiii a vlkodlaci v nich byli alegoriemi spolecenskych obav, které symbolizovaly
komunisticky pfevrat a erotickymi zkratkami posilovaly pocit tabuizace (Hendershot
2001, 3—4). PtiSery zobrazované v téchto hororech byly soucasti vychodoevropského
folkléru a jako takové dobfe rozeznatelné prave v kontextu studené vélky. V Mexiku
jako ve stité, ktery sice sousedil se Spojenymi stity americkymi, s nejvetsi
kapitalistickou zemi, ale mél za sebou zdrovenl dlouhou komunistickou historii, se
pravé filmovi Cikani stali postavami, skrze které se vyjadfoval strach ze zmény rezimu
a z komunismu.

B Zavér

V tomto ¢linku jsem se zabyvala zobrazovinim postavy ,Cikinky“ v mexické
kinematografii, po¢inaje filmy natocenymi v obdobi zlatého véku mexického filmu
a konce rokem 1978. Prvni filmy, kterymi jsem se zde zabyvala, ve svych nazvech
pfimo odkazuji na ,bilé Cikdnky“ a rozvijeji motiv ukradené divky, kterou mizeme
najit uz v Cervantesové romanu La gitanilla. Poté jsem zkoumala Zinr rancero-
espanoldd a zaméfila se pfi tom na Carmen Amayu, $panélskou flamencovou
umélkyni romského piivodu, kterd na platné ,Cikdnky“ ¢asto ztvariiovala. Rand
rancero-esparioldda je Zdnr, ktery zobrazuje vztah charra a andaluské Gitanky
a Cerpd déjové linie z Meriméeho a Bizetovy Carmen a Dantasovy Severy. V jedné
skupiné rancero-espanoldd hréla i Lola Flores, kterd v nich ztvirnila postavu
La Petenery. V $edesatych letech 20. stoleti byly uvedeny tfi snimky z Zinru
rancero-esparioldd, Zddny z nich uZ ale nezaznamenal kasovni uspéch. Lola
Flores se v roce 1970 vratila do Spanélska a s motivem Petenery se ve filmu jiz
dile neexperimentovalo. V sedmdesitych letech se pak filmovi Cikdni objevuji
Castéji v hororech, v roli vedlejsich postav zaloZenych na literdrnich pfedobrazech
z Hugova Zvonika od Matky Bozi a Stokerova Drdkuly.

Je pravdépodobné, ze cikdnské postavy byly béhem celé filmové historie,
kterou se zde zabyvime, nejcastéji konstruoviny jako postavy Spanélské,
protoze mexické elity byly do jisté miry obezndmeny se Spanélskymi kulturnimi
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reprezentacemi a francouzskymi romantickymi cestopisy o Spanélsku.
Geograficky i ideologicky je Mexiko velmi vzdalené asijskému subkontinentu,
Anatolii, Balkdnu i vychodni Evropé, tedy oblastem, kde kdysi bylo a dosud
je romské obyvatelstvo nejpocetnéjsi. Jedny z nejstar$ich romskych osidleni
v Evropé se v8ak nachidzely i na jihu Pyrenejského poloostrova, a diky tomu, Ze
Mexiko bylo byvalou $panélskou kolonii, byl Mexické spole¢nosti pravé jejich
obraz dostupnéjsi. Pravé diky této spole¢né historii byli mexicti filmovi Cikani
Casto zobrazovini jako Andalusané. Domnivim se, Ze filmové klisé andaluskych
Cikani bylo navic do zna¢né miry zaloZeno na obrazu $panélskych pristéhovalci
do Mexika, ktefi patfili k niz§im vrstvim spole¢nosti a ¢asto pochdzeli privé
z Andalusie. Postavy Gitanu, resp. Gitanek byly herecky ztvirtiované jako
Andalusané — skrze zptsob jakym mluvily, co nosily a jak se Zivily. Také
lokace téchto filmu byly zasazeny do typu krajiny, kterou bylo mozné zaménit
za Andalusii, portugalské Alentejo nebo Mexiko. Nejednoznacénost prostedi
téchto filmi se pak odrdzela i v rasové ambivalenci postav andaluskych Cikédnd,
nebot jih Spanélska byl kontaktni zénou, kde vedle sebe nakonec 7ili Romové
a Zidé¢, ale i severoafrické a dalsi populace.

Stereotyp Cikdniti v mexické kinematografii pomohl béhem procesu budovini
ndroda vytvofit jasnéjsi pfedstavu o ,nds“ a o ,nich“. Filmy produkované v této dobé
mély spojovat ndrod prostfednictvim sekuldrnich diskurzi, které ukazovaly tradi¢ni
hudbu a tanec, postavu charra, venkovskou krajinu a dobyvéni ,téch Druhych®.
Scény, které vyjadfovaly lasku a silnou vazbu k vlasti, kontrastovaly s postavou
kocovnika z nizké tfidy, ktery Zije v maringotce. V téchto filmovych venkovskych
krajinch ,,Cikdni“ koexistovali s mexickymi symboly a pfibéhy. Zobrazovini ,téch
Druhych® danym zptisobem upevniovalo mexickou ndrodni identitu a symboly.
Bylo véci kolektivni cti, Ze byl charro schopen dobyvat Zeny, které nepatfily
do jeho kulturniho okruhu. Prestoze byly filmové $panélské Cikanky fetisizoviny
a zobrazoviny jako sexudlné neodolatelné, pro mexicky ndrod nepredstavovaly
ohrozeni, protoze z téchto svazka nikdy nevzesli Zddni potomci.

Ve zpusobu, jakym mexické filmy s cikdnskymi postavami ztvarfiovaly jejich
narodni a etnickou piislusnost, Ize identifikovat nékteré znepokojivé aspekty.
Nékdy se jednalo o dcelové vytvofené vymysly, jindy byli Gitani negativné
zobrazovéni z prosté neznalosti. To, Ze ve filmu byli ,Cikdni“ pfedstavovini
jako Rumuni, Madafi nebo Spanélé, a nikoli jako samostatna etnickd skupina,
zna¢i, Ze neexistovala vile brit v potaz tisiciletou historii Romi, kterd
zahrnovala striddni, genocidu i vysidlovini. Podle Emilia Gallarda Saborida
nebyly rancero-espanolddy ,paternalistickym potvrzenim existence romské
kultury ve Spanélsku a Mexiku, ale kinematografii plnou generalizaci, konvenci
a prehdnéni“ (Saborido 2010: 171). Mexickd délnicka tfida nechodila do kina,
aby prostfednictvim filmi prozivala bolest nebo se vzdélavala o traumatické
historii Romu; lidé se chtéli jen pobavit.
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Mexicti reziséii naticeli zdbavné komedie a melodramata s cikdnskymi
postavami, které pfindsely vysoké trzby, aniZ by si byli védomi historie Romi
z&sti také proto, Ze prvni studie o mexickych Romech vysla az v roce 1962 (D.
W. Pickett, Prolegomena to the Study of Gypsies in Mexico). Scéndristé nevytvareli
presnéjsi obrazy Romu i z toho duivodu, Ze v té dobé ani vétsina mexickych
romskych rodin historii své diaspory neznala. A i kdyby bylo dobové mozné
jejich historii ve vétsim detailu studovat, publikum, které tyto filmy sledovalo,
tvorili vétsinou nevzdélani lidé, ktefi cely sviij Zivot stravili v jednom mésté.
Dulezitéjsi vsak bylo, Ze vétsinu niroda tvofily usedlé skupiny. Zobrazovini Zivota
diasporickych populaci a uprchlikii v pozitivnim svétle tak mohlo podryvat zdejsi
ndrodni cile, mezi néz patfila stabilita, soudrznost a homogenita.

,Cikdni“ také predstavovali tvirné postavy, které prekracovaly prostorové
hranice, protoze mohli pochdzet ze Spanélska, z Rumunska nebo z Madarska.
Byli bez stitni piislusnosti a fenotypové ambivalentni. Jednou mohli byt
charakterizovini jako jedinci tmavé pleti, jindy zase svétlé. Tato plasticita
umoziiovala pouzivat obraz Cikdna v rznych kontextech a prostfedich, od hradi
a strasidelnych sidel aZ po moderni party u bazénu a dalsi redlnd mista Latinské
Ameriky. Stru¢né feceno, ,Cikani“ byli vnimani jako ndrodnostné a rasové
nevyhranéni, a timto zpisobem mexické filmy filtrovaly i dalsi sdéleni, kterd se
tykala barvy pleti, rasy a etnické pfislusnosti.

Z anglictiny prelozila Eva Novikovd
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