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Uvod

Tato esej je historickym nédrysem vyvoje zobrazovini postav romské narodnosti
v rumunské kinematografii po roce 1989. Prestoze existuji ¢lanky pojednavajici
jednotlivé o velké ¢dsti zde pripominanych filmg, toto je, pokud vim, prvni pokus
o syntézu opakujiciho se zpiisobu zobrazovini Romut v rumunském filmu poslednich
ti{ desetileti, ktery také nabizi intepretaci vyvoje tohoto fenoménu béhem jednotlivych
desetileti. Na nasledujicich strankdch tedy nacrtnu struc¢nou historii rumunské
kinematografie vzhledem ke zpiisobu, jakym zaclefuje (tehdy, kdyz k tomu dochézi)
zédstupce jedné z nejpocetnéjsich narodnostnich mensin na tzemi Rumunska. Budu
se soustfedit zejména na hrané filmy, jez byly natoceny po roce 1989, nebot pravé
v nich se daji v prvni fizi najit — obvykle v epizodnich situacich — postavy romské
ndrodnosti. Jak se dile ukaze, ve srovndni s nimi v tomto ohledu trpi dokumentarni
filmy rumunské provenience — az na drobné vyjimky — ur¢itym zpozdénim a tématy
souvisejicimi s romskou mensinou se zalinaji zabyvat az mnohem pozdéji. Pokousel
jsem se v ramci moznosti probrat vSechny snimky z tohoto obdobi, v nichz jsou
postavy romské ndrodnosti zobrazeny. V nékterych pfipadech, jako jsou telenovely
s romskymi postavami natd¢ené v Rumunsku od poloviny nultych let, jsem vsak
z divodu velké rozsdhlosti materidlu, jenz miize sim o sobé pfedstavovat téma jiné
eseje, do svoji analyzy zahrnul pouze prvni série téchto seridli.

Kromé pokusu o katalogizaci filmi a typi zobrazeni jsem se pokusil
poukdzat na $ir$i dynamiku vyvoje rumunské kinematografie ve vztahu ke
zde zpracovivanému tématu a zvyraznit dekddu po dekidé promény toho, jak
se vétsinova populace na romskou mensinu divd i jak se projevuje mentalni
odpor k Romim. Z tohoto Ghlu pohledu prosty pfehled rumunskych nebo
v Rumunsku nato¢enych filmi z poslednich tfi desetileti, v nichZ se objevuje
alespon jedna romskd postava, dokazuje pfinejmensim dvé véci. Na jednu stranu
se rumunskd kinematografie dlouho bréni, byt i jen pouhému zahrnuti postavy
romské ndrodnosti do zdpletky filmu. Na druhou stranu, pokud se takové
postavy piece jen objevi, maji obvykle epizodni roli a jsou exotizovdny na Grovni
ryst své identity. Navic teprve az kolem poloviny devadesatych let a na zacitku
nového tisicileti se objevuji (jako sekunddrni ¢dsti filmové zdpletky) i prvni
filmova zobrazeni soucasné situace Romi — do té doby se romské postavy
vyskytovaly pouze v romantizované podob¢, jako soucdst peclivé upravené
historické minulosti a bez jakéhokoliv vztahu ke své kazdodenni existenci
v soucasnosti. Ani tyto aktualizované reprezentace, zejména protoZe se objevuji
ve filmech rezisért patficich k vétsinovému etniku, nejsou ve zpétném pohledu
neproblematické. Romové jsou tak v rumunské kinematografii az do poslednich
desetileti téméf nepfitomni a pokud se objevuji, bud ziskdvaji stereotypni,
snadno rozpoznatelné a nadc¢asové rysy, nebo se v jejich zobrazeni mnohdy
odrazi senzacechtivy zpisob, jakym jsou romské komunity zpodobnoviny
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po roce 1989 v rumunskych masmédiich. Jde o situaci do zna¢né miry
podobnou té, v niz se nachdzi i jiné vychodoevropské kinematografie po padu
komunistickych rezimd v tomto regionu, s jednim dtlezitym rozdilem: na
rozdil od jinych vychodoevropskych zemi se v Rumunsku film zabyvd tématy
souvisejicimi s historii a identitou pozdéji. Naptiklad film, jehoz pfedmétem
je milostny vztah mezi pfislusnikem vétsinového etnika a postavou patfici
k romské mensing, jako jsou Ruzové sny (1977) Dusana Handka, nachazi svij
ekvivalent v rumunské kinematografii teprve v roce 1997 ve filmu natoc¢eném
zahrani¢nim rezisérem Tony Gatlifem a podobny projekt Box (2015), jenz
je dilem rumunského reziséra Florina Serbana, se objevuje jesté o celou
dekddu a pul pozdéji. V tomto procesu opétovného vytvafeni obrazu romské
mensiny navic ta nejcitlivéjsi témata, tykajici se stovky let trvajiciho otroctvi
Romii nebo jejich genocidy za fasistického rezimu, nachdzeji své fikéni nebo
dokumentdrni zobrazeni az v poslednich letech. A kone¢né lze v celém tomto
evoluénim procesu identifikovat pomaly zpusob, jakym se proménuje kulturni
vnimdni Romu vét§inovou populaci v Rumunsku obecné, ale také poopraveni
tohoto kulturniho vnimani, které se v poslednich letech déje pod vlivem usili
aktivistd a nevladnich organizaci prosazujicich nové etické standardy tykajici se
zobrazovini a sebeprezentace mensinovych populaci.

V souvislosti s timto textem je nutné, abych objasnil, Ze se povazuji za pouhého
vnéjsiho pozorovatele, ktery neni Romem, a Ze jsem se s Romy béhem svého Zivota
a vyzkumu setkédval pouze sporadicky. Je proto mozné, Ze urcité reakce na filmy,
o nichz budu hovofit niZe, a zejména ty, které se ke mné dostavaji od vyzkumnika
nebo aktivistd — at uz jde o Romy, nebo ne —, pro mé mohly byt vzdilené.

1 Obdobi socialismu

Nejprve pfiblizim kontext spojeny se zobrazovinim Romu v rumunské
kinematografii pfed rokem 1989. Pfedem je tfeba uvést, Ze socialisticky
rezim v Rumunsku uplatfioval vici etnickym mensindm na svém zacdtku a ke
svému konci odlisné politiky. V obecnosti plati, Ze za vlidy Gheorghiu-Deje
a na pocitku Ceausescovy vlddy, tedy od padesitych az do konce $edesitych
let, v obdobi poznaceném socialistickou ideologii s internacionalistickymi
akcenty, se jako postavy v hranych filmech obcas objevuji i lidé pochazejici
z rumunskych ndrodnostnich mensin, napiiklad kdyz néktefi scéndristé ¢i
herci madarské ndrodnosti ztvirfiuji ve filmech postavy typické pro dané
etnikum. V kontrastu s tim se pak v poslednich dvou dekidach socialismu
v ramci politiky etnické homogenizace a nacionalistické rétoriky uz neobjevuji
ani tyto nemnohé pfipady filmovych reprezentaci z pfedchoziho obdobi. To
ale plati jen pro madarské nebo némecké etnikum. Pokud jde totiZ o Romy,
situace je jesté horsi. Prvni film s romskou postavou 7Tigancusa de la iatac
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(Cikdnecka z loznice; 1923)* Alfreda Halma, dnes ztraceny, pochdzel z doby
pred socialistickym rezimem. Byl nato¢en podle povidky Rada Rosettiho a podle
nemnohych materidld, jez se k filmu dochovaly, v ném slo o tragicky pfibéh
romské sluzky, kterou chtéji svést jak stary bojar, tak jeho o néco nezavislejsi
syn. Od tohoto némého snimku muselo uplynout 45 let, nez se v rumunském
filmu objevila dalsi vyznamnd romskd postava. Jde o film Dina Cocey Haiducii
(Hajduci; 1966) ze stejnojmenné série, v ném?z se objevuji hned dvé takové vedle;jsi
postavy, které jsou do zapletky uvedeny pro dosazeni komického efektu: muz
Parpanghel, jehoz ztvirriuje Jean Constantin, a jeho milenka Fira, jiz hraje Ileana
Buhaci-Gurgulescu.

V roce 1966, kdy prichdzi tento film do kin, je situace romské populace
v Rumunsku nejistd. Romové nebyli uznévini jako ndrodnostni mensina a snaha
ustfednich orgini upfednostiiovala nacionilné-identitirni homogenizaci
a stirani kulturnich rozdild mezi mensinami a vétsinovou populaci. Od pocitka
socialistického rezimu bylo na dzemi Rumunska vyvijeno usili k nucenému
usazeni kocujici romské populace a k jejich integraci do komunit s vétsinovym
rumunskym obyvatelstvem. S¢itani lidu z roku 1966 pak ukazuje i rostouci pocet
Romu, ktefi se pfesouvaji z venkova do mést (Crowe, 2007, s. 136-138). Ani
Parpanghel, ani Fira v Hajducich nepredstavuji romské postavy z aktuilniho
historického obdobi, nybrz vystupuji v pfibéhu, jenz se odehrivd v 18. stoleti
a ktery opomiji skutecnost, Ze v této dobé byla vétsina Romu otroky zbavenymi
prav. Film v souladu se stereotypy hluboce zakofenénymi v rumunské kulturni
a literdrni tradici je zobrazuje jako hddavy romsky pdr, pficemz Parpanghel se
obcas také dopousti drobnych kradezi.

Toto prvni kinematografické zobrazeni Romu v socialistickém rumunském
filmu se odehrilo ve snimku, ktery patii do série Citajici az do roku 1971 jesté
dalsich pét ¢asti, a je pozoruhodné také z hlediska zrodu emblematického obrazu
romského hrdiny, jehoz az do konce socialistického rezimu v raznych filmech
ztviriioval pravé zndmy herec Jean Constantin. Ten navzdory pfetrvavajici mylné
predstavé, kterd pronikla dokonce i do odborné literatury (viz napf. Brideanu,
2008, s. 421), nebyl Rom: jeho matka byla feckého pivodu a otec rumunského
(Click! 2018). Kvuili tmav§imu odstinu pleti véak tento herec ztvirnoval ve
filmech jako Ultimul cartus (Posledni naboj, 1973) nebo lancu Jianu, haiducul
(doslova Hajduk Iancu Jianu, ¢esky uvedeno jako Zbojnickd cest, 1981) rizné
variace na tutéZ romskou postavu, bud komického, nebo ziporného rizu, ale
vzdy se pohybujici na hrané zdakona. Ostatné mezi jeho posledni filmy patii ceskd
komedie reziséra Jifiho Vejdélka Roming (2007), v niz Constantin hraje, jak

2 Pokud jde o ndzvy filmi, uvidim nejprve nizev v origindle, v zivorce doslovny cesky pieklad a/nebo
(kurzivou) nézev, pod kterym byl v Cesku dle databize CSFD film uveden. Byl-li film uveden v CR, uvadim
pii dalsich vyskytech uZ jen esky nédzev, v ostatnich pfipadech nézev origindlni — pozn. pfekl.
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pfiblizim niZe, jakousi autoreferen¢ni karikaturu romského hrdiny. O rok dfive
se objevil opét v epizodni roli v rumunském filmu Picalé se intoarce (Sprymaf se
vraci) od Gea Saizesca, kterd je v zdvére¢nych titulcich ponékud predvidatelné
uvedena jako ,cikdn®.

Da se tedy rici, ze zobrazovani Romua v rumunském hraném filmu pred rokem
1989 sestavalo v zdsadé z relativné homogennich ztvirnéni, kterd predstavoval
Jean Constantin — s vyjimkou nékolika epizodnich vystoupeni postavy Firy v sérii
Hajduci. Toto téméf az vakuum ve filmové reprezentaci Romi je do jisté miry
zaplnéno obrovskou popularitou filmu, ktery natocil moldavsky rezisér Emil
Loteanu a jenz se dostal do rumunskych kin v roce 1976 pod nédzvem Satra
(Cikdnsky tabor; v ¢estiné byl uveden jako Cikdni jdou do nebe). Film piedstavuje
exotické obrazy Zivota koCovnych romskych skupin inspirované povidkami
ruského spisovatele Maxima Gorkého. Stejné obliby v Rumunsku na konci
osmdesitych let a na pocatku let devadesatych dosdhly filmy Emira Kusturici, které
rovnéz do urcité miry kompenzovaly chybéjici reprezentaci Romi v rumunskych
filmech tohoto obdobi. Jak ve svém akademickém vyzkumu poznamendvd
Elena Roxana Popan, jednd se o paradox typicky pro dvé vychodoevropské
zemé — Rumunsko a Bulharsko —, kde je romské obyvatelstvo velmi pocetné, ale
navzdory tomu je v mistni filmové produkei reprezentovino jen velmi ziidka

(Popan, 2013, s. 2).
2 Devadesata |éta: Pohled zvendi

2.1 Train de vie

Kdesi v pustych polich zastavi vlak transportujici Zidovské vézné ozbrojeni
hlidka nacistickych vojiki. Aniz by to hlidka védéla, ve vlaku se ve skutecnosti
nenachézeji Zidé hlidani nacistickymi vojaky, ale obyvatelé jednoho szezlu, ktefi si
vymysleli plin, Ze uniknou probihajicim deportacim tak, Ze ¢dst z nich se prevlece
do nacistickych uniforem a bude pfedstirat, Ze eskortuje zbytek své skupiny az
k hranicim teritoria ovladaného nacistickjm Némeckem. Zidé si chvili mysli,
ze budou chyceni — dokud jeden z vojdki, ktefi vlak zastavili, nepozna jednoho
z predstiranych vézni. Ukaze se, Ze ti, kdo zastavili vlak, jsou pro zménu Romové
prestrojeni do némeckych uniforem. Poté, co pravda vyjde najevo a ob¢ strany si
ulehcené vydechnou, se vecer téhoz dne obé skupiny sejdou kolem ohné uprostied
planiny. Romsti hudebnici jsou vyzvini svymi Zidovskymi kolegy na hudebni
souboj, zatimco romské Zeny a zZidovsti muzi provokativné tancuji jedni pied
druhymi.

To je shrnuti nékolika sekvenci ze zavéreéné Cisti komedie Train de wvie
(Viak Zivota), uvedené v roce 1998, kterou natodil rezisér rumunského pavodu
Radu Mihiileanu. Technicky nejde o rumunsky film, nybrz o koprodukeci

Radu Toderici | Od okraje k okraji. Zobrazovani Romud v rumunské kinematografii po roce 1989 | 49



nékolika zemi — Francie, Belgie, Nizozemi, Izraele a Rumunska. Obsazeno je
vicero rumunskych herct, ale dialogy jsou ve francouzstiné. Pfes to vSechno
nejen Ze jde o jeden z mala filmd z devadesitych let, ve kterém figuruji romské
postavy z mistniho regionu, ale navic md také zvldstni symbolicky naboj.
Pokud jde o ztvirnéni téchto postav, na povrchu film pouzivd typicky, snadno
rozpoznatelny obraz Romu, kulturni klisé: romské Zeny jsou krdsné a zobrazované
sexualizovanym zpusobem, zatimco muzi vynikaji svym muzikdlnim nadinim.
Pod timto davérné zndmym obrazem vsak film, byt se jednd Zdnrové o komedii,
pfedstavuje traumatickou historickou udilost holokaustu a stavi symbolicky
na roven tragicky udél Zidt i Romii za druhé svétové vilky. Mihileanu, ktery
se narodil roku 1958 v socialistickém Rumunsku do Zidovské rodiny a pozdéji
emigroval do Francie, projektuje svou identitu nejen do piislusniki vlastniho
etnika zasazenych holokaustem, ale rozsifuje ji i na romskou populaci, kterd
na tzemich okupovanych nacisty sdilela s tou zZidovskou stejny osud. Jde
o specificky typ projekce identity, ale jak dile popisu podrobnéji, je to jeden ze
dvou prevladajicich filmovych pfistupt v rumunskych ¢ v Rumunsku natocenych
filmech devadesitych let v onéch vzacnych piipadech, kdy se romské postavy ve
filmu viibec objevuji.

Vyse popsana sekvence z Viaku Zivota je piiznaénd pro zpusob, jakym jsou
Romové v rumunské kinematografii tohoto obdobi zobrazovini, a to ze dvou
divoda. Zpusobem, jakym je pfedstavena, je ¢dstecné poplatnd momentdlni
slavé filmi Emira Kusturici. Na druhou stranu vsak, vezmeme-li v Gvahu, ze
Mihiileanu emigroval s rodinou na poc¢itku osmdesitych let, studoval pak na
Institut des Hautes Etudes Cinématographiques v PafiZi a nejprve pracoval
jako asistent rezie na fad¢ zdpadnich projekti, nez v roce 1993 debutoval
filmem 7Trahir (Zradit), mizZeme v jeho pfipadé¢ mluvit o dvoji perspektivé:
rumunské a zdpadni. Viak Zivota patii mezi prvni filmy, které, byt v omezeném
ramci nékolika sekvenci, pfedstavuji skupinu Roma pomérné pozitivnim, i kdyz
stereotypnim zptsobem. Dokonce i za cenu exotizovini romskych postav
v Kusturicové stylu zustivd tato sekvence diky svému symbolickému naboji
v krajiné rumunské kinematografie prvniho desetileti po padu socialistického
rezimu jedine¢nym dkazem.

2.2 Gadjo Dilo a Auf der Kippe

Stejné pozoruhodnd zména, pokud jde o reprezentaci, je pozorovatelna u dalsich
dvou tvirci: jednoho reziséra rumunského pivodu, Andreie Schwartze, a jednoho
francouzského reziséra s romskymi kofeny, Tonyho Gatlifa, ktefi ve stejné dobé
natodili filmy, v nichZ obvyklé (a malo Cetné) zobrazovini romskych postav
v rumunské kinematografii obraceji naruby. Tyto filmy tak pfedstavuji dulezity
milnik pro hrany, respektive dokumentarni film.
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Tonymu Gatlifovi, jehoz filmy od Latcho Drom (1993) ptes Gadjo Dilo
(Gddzo dilo; 1997) az po snimek Transylvania (Transylvania; 2006) si ziskaly
dobrou mezindrodni povést, se zde budu vénovat méné. Z hlediska vlivu na
zpusob prezentace Romi v rumunské kinematografii je pravdépodobné z jeho
filmd nejvyznamnéjsi Gadzo dilo. Sean Homer o tomto filmu jiz poznamenal, Ze
je vystavény okolo objevitelské cesty (a to doslovné i v psychologickém vyznamu)
protagonisty, ktery neni Rom, ale Francouz — ,blaznivy cizinec“, k némuz odkazuje
nizev filmu a jehoz hraje Roman Duris. V mimofidné podnétné eseji na téma
obrazu Romu v evropské kinematografii Homer poznamenavi, Ze Stéphane,
postava ztvarnénd Durisem, kterd v jedné romské komunité docasné Zije, nejprve
vstupuje s Romy do obriceného mocenského vztahu, v kontrastu s doposud
obvyklymi filmovymi reprezentacemi Romu: je to Stéphan, kdo je tu vnimén jako
cizinec,s kym je jedndno s podeziivinim,a dokonce je obvinén z krideze. Nakonec
je navzdory této obezietnosti romskou komunitou pfijat a zamiluje se do romské
zeny (jiz ztvariuje herecka Rona Hartner). Piestoze chce film pfedstavovat Zivoty
Romi pomérné autenticky a vystupuje v ném fada romskych nehercti z rumunské
vesnice Cretulesti, podle toho, co naznatuje Homer, se ve skutecnosti toto
pozitivni znazornéni Romi v kone¢ném dusledku vztahuje bud k ur¢itému
druhu symbolické sebeidentifikace balkinskych (a vychodoevropskych) populaci
s rysy, jez se v jejich kultufe vytratily v pribéhu urbanizace a modernizace
a jsou pfisuzoviny coby mirné archaicky pozustatek pravé romské populaci,
anebo k identifikaci s okrajovymi populacemi v $ir$im symbolickém vztahu
k civilizovanému Zdpadu (Homer, 2006). V kontextu téméf neexistujiciho
zobrazovani postav romské narodnosti v dosavadni rumunské kinematografii
v§ak tento film dovolil tehdejsi vétsinové kultufe vejit do kontaktu pravé s témi
interpretacemi situace romské mensiny v Rumunsku, které pfichdzeji zvnéjsku
(tedy od reziséra, ktery neni Rumun). V neposledni fadé Gddzo dilov momenté, kdy
je v Rumunsku na romskou hudbu pohlizeno skepticky a s podezienim, pfispivd
k jeji lepsi viditelnosti, a to i diky tomu, Ze ve filmu vystupuje Rona Hartner
(kterd sice neni romského puvodu, ale vybudovala si kariéru na interpretaci
tradiéni romské hudby) a také Adrian Simionescu (v Rumunsku znimy jako
Adrian Copilul Minune), romsky interpret, jenz se ve vicero scéndch objevuje
v roli, kterd je dost blizkd jeho skute¢né Zivotni situaci.

Filmem, ktery je ve srovnini s GddZo dilo méné zniamy, ale mimofidné
dtlezity vzhledem k zobrazeni problematiky vylouceni, chudoby a rasismu,
s nimiz se museli Romové v Rumunsku devadesitych let potykat, je dokumentarni
film Auf der Kippe (Na hrané) Andreie Schwartze, uvedeny v roce 1997. Stejné
jako u hraného filmu i v pfipadé rumunské dokumentirni filmové tvorby, kterd
se pokousi zachytit soucasnou situaci romského obyvatelstva z antropologického,
¢i dokonce aktivisticko-politického thlu pohledu, dochdzi k tomu, Ze se snimek

tohoto typu objevuje pomérné pozdé. Na rozdil od jinych vychodoevropskych
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zemi, kde byly naticeny dokumenty o této etnické mensiné uz v dobé socialismu —
typicky je pfiklad madarského reziséra Pédla Schiftera a jeho nejznaméjsiho filmu
Fekete vonat (Cerny vlak; 1970), nikoliv jediného, jenZ je tomuto tématu vénovan
—, se reziséfi dokumentdrnich filmi& v Rumunsku pred rokem 1989 o osud romské
populace zajimali méné. Jedinou vyjimku pfedstavuje kratky snimek, ktery natocil
v roce 1984 rezisér Laurentiu Damian ve studiu dokumentdrnich filmid Sahia
o tradi¢ni akci Romu zabyvajicich se vyrobou stanu a kotlafstvim v Zupé Vilcea.
Dle vyjadfeni svého autora byl promitin v roce 1990 na Berlinském mezinarodnim
filmovém festivalu a poté pravdépodobné ztracen (Epure, 2019). Diulezitym
prvkem tohoto dokumentu je fakt, Ze se na jeho tvorbé podilel romsky sociolog
Nicolae Gheorghe, na néjz socialistické organy pohlizely s podezienim, protoze se
pokousel, a to i vyse zminénym filmem, poukazovat na obtizné podminky, v nichz
Romové v té dobé Zili (Marin, 2017).

Vzhledem k nedostate¢né viditelnosti tohoto starsiho filmového pokusu
o dokumentdrni zaméfeni na situaci Romt v Rumunsku byl Schwartzav film
prvnim celovedernim snimkem zabyvajicim se z nonfikéniho thlu pohledu
soucasnou existenci Romi — presnéji feceno kazdodennim Zivotem Romu
v kolonii nazyvané ,Dallas®. Slo o sidelni lokalitu nachizejici se na periferii
mésta Kluz a na okraji méstské skladky, kam byl mistnimi orgny z centra mésta
prestéhovin velky pocet Romu. Schwartz sice pocitecni fdzi svého Zivota prozil
v Rumunsku, ale v dobé& naticeni tohoto snimku uz Zil v némeckém Hamburku.
Film, ktery je komentovan rezisérem mimo obraz, je tak dal$im pfipadem pohledu
zvnéjsku, pohledu emigranta na rumunské reilie. Pozoruhodné je na tomto
filmu i to, Ze vedle zdméru dokumentovat osud segregované komunity zachycuje
Schwartz v rozhovorech s romskymi obyvateli ,Dallasu“ i rezignovanost,
s jakou popisuji své Zivotni postoje, své ndbozenské presvédceni a to, jak se jim
dafi pfezivat v bidnych pomérech, do nichz je Gfady umistily. Je to prvni film
o zivoté segregované komunity, kterd i v dne$nich dnech Zije na tomtéz mist¢,
v mimofadné tézkych podminkdch. Rozhovory natocené pro tcely tohoto snimku
daly Romiim v Rumunsku poprvé piileZitost popsat ve vefejné promitaném filmu
své zkusenosti a utrpeni vlastnimi slovy.

2.3 Pohled ,zevnitr*

Dva dal$i rumunské filmy, které byly také uvedeny v devadesatych letech, umistuji
postavy patiici k romskému etniku opét jako soucdst zdpletky do epizodnich
roli. Na rozdil od Viaku Zivota, Gidzo dilo a Auf der Kippe tu jde o thel pohledu
yzevniti v tom smyslu, Ze tyto filmy byly natofeny rumunskymi reziséry,
ktefi maji v mistnim filmovém pramyslu urity véhlas, konkrétné jde o tvirce
patiici ke generaci sedmdesdtych let Mirceu Daneliuca a Dana Pitu. Generace
sedmdesatych let byla z historického hlediska nejvyznacnéjsim fenoménem
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rumunské kinematografie obdobi socialismu. Béhem sedmdesatych let — po velmi
vyraznych debutech — a v nédsledujicim desetileti tato prvni generace reziséri, jez
od pocitku svého Zivota zila v socialistickém zfizeni, modernizovala rumunsky
filmovy jazyk tim, Ze do néj vnasela formalni inovace nebo v nékterych pripadech
nidech realismu s dirazem na socidlni kritiku. Po padu socialistického rezimu pak
ast téchto tvired instituéné ovladla rumunskou kinematografii, nebot se dostali
do vedeni studii produkujicich se stitni podporou hrané filmy. To je i pfipad vyse
jmenovanych reziséri Daneliuca a Pity (viz Toderici, 2020). Pfesto vsak filmy,
které tito tviirci vytvofili v devadesitych letech, nedosahuji kvalitativni drovné
snimkd natocenych pfed pidem socialismu. Pfi zpétném pohledu v nich lze
pozorovat smésici vizudlnich zobrazeni typickych pro spolecensky zmatek
obdobi pfechodu od autoritativniho rezimu ke spolecnosti experimentujici
s demokratickymi a prokapitalistickymi zdsadami organizace. Mnoho z filmg,
jez v tomto obdobi reziséfi z generace sedmdesdtych let naticeli, je neurcité
alegorickych, vypravénych z perspektivy protagonisty nachazejiciho se v pozici
obéti spolecnosti, anebo jsou satirou spolecnosti, kterd ztrici své hodnoty
a v kontaktu s novymi, kapitalistickymi pravidly se propadd do korupce.

Film Eu sunt Adam! (J4 jsem Adam!; 1996), ktery reziroval Dan Pita, lze
zafadit do prvni jmenované kategorie. Jde vlastné o volnou, kiiklave
expresionistickou adaptaci jednoho z kanonickych textd rumunské literatury,
povidky ,, U Cikanek“ Mircei Eliada. Nédzev vychoziho literdrniho textu odkazuje
k domu rozkose, do néhoz se protagonista dostdva, aby zde uz nerozliSoval mezi
skutec¢nosti a iluzi. Stejné jako v povidce je i zde kli¢ova scéna, v niz jsou hlavnimu
hrdinovi pfivedeny tfi mladé Zeny riiznych ndrodnosti — slovy Eliadova textu
,Zidovka, Rekyné a cikinka“ —, jez ho vyzvou, aby hadal, kter4 z nich je Romka.
To, co Pita do filmu pfenasi, je jakési obsahové prosté znizornéni toho, co tato
tfi mensinové etnika znamenaji, a obraz se zaméfuje spiSe na sviidné kontury tfi
zenskych tél, na delirium protagonisty a ¢im dal tim agresivnéjsi repliky, které
vytrvale zduraznuji slovo ,cikdnka“. Jako alegorie film Eu sunt Adam! bezdéky
zprostiedkovivd néco ze skutecné situace etnickych mensin v Rumunsku oné
doby. Stejné jako se to déje postavé romské Zeny v Pitové filmu, i u téchto minorit
jsou pfipomindny pouze jejich exotismus a identitdrni odlisnost, aniz by dochdzelo
ke snaze tuto povrchnost nachdzejici se na hranici stereotypu pfekonat.

V ptipadé filmu Mircei Daneliuca Senatorul melcilor (Hlemyzdi sendtor),
jenz byl uveden rok pted Eu sunt Adam!, je pfitomnost romskych postav o néco
konkrétnéjsi, ale o nic méné problematickd. Uz v roce 1991, tedy za dva roky
od padu socialistického rezimu, World Watch Report zaznamenal 17 tdtokd na
romské komunity na tzemi Rumunska (Popan, 2013, s. 30-31). Senatorul melcilor
fikéné zpracovava incident, ktery se odehral v sedmihradské vesnici Hididreni
na podzim roku 1993. Poté, co zde tfi Romové zabili ve rvatce Rumuna, se
rumun$ti a madar§ti vesnicané proti mistnim Romum vypravili. Podpalili
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nékolik romskych domi (v jednom byli zabarikddovani Romové, jeden z nich
uhotel) a lyncovali dva Romy, ktefi se rozzufenému davu pokusili uniknout. Jde
o ptipad, ktery byl ve své dobé mimotddné medializovany a Daneliuc ho pfebird
s ur¢itymi osobnimi zkreslenimi: ve filmu je pivodem konfliktu navic také pokus
o znasilnéni rumunské Zeny romskymi postavami a strijcem zapéleni domu, ve
kterém jsou Romové zavieni, je Madar (tedy také pfislusnik ndrodnostni mensiny,
nikoliv Rumun). Ve filmu se metaforickym zptsobem odrdzi i pohled zvnéjsku,
tentokrat pohled Evropy, kterd je citlivi na zneuzivini moci vic¢i mensinim:
zaporny protagonista filmu, jenz m4 politickou funkei, se obava odsudka ze strany
zahrani¢nich reportéru, ktefi se ve vesnici nachdzeji, a pokousi se cely problém co
nejvice ututlat. Senatorul melcilor je tak prvni film, ktery uvadi na scénu nésilné
napéti mezi Rumuny a ndrodnostnimi mensinami v Rumunsku. Duraz klade
na romskou minoritu, ale pouziva pfitom pravé ta kli§é, jez obihala v dobovém
tisku (Rom jako sexudlni nasilnik), a pfesnéjsi obrysy napéti zamlzuje hlubokou
iracionalitou jedndni vétsiny obyvatel fiktivni filmové vesnice. Jde tedy o cynicky
pohled ,zevniti“. Tento rys snimku je jesté vyraznéjsi pravé ve srovndni se tfemi
filmy, které natoc¢ili v Rumunsku dfivé jmenovani ,outsidefi“ Mihiileanu, Gatlif
a Schwartz.

Zpétné je obtizné urcit, jakd byla recepce vyse zminénych filmu téchto tii
reziséri, protoze Udaje o navstévnosti zaznamenané v Rumunsku na strinkich
Nirodniho centra kinematografie (Centrul National al Cinematografiei) opomijeji
koprodukce z devadesitych let, jako jsou pravé Viak zivota ¢i Gddzo dilo, nebo
projekty na rumunské kinematografii institucionalné nezavislé, naptiklad Auf der
Kippe. Je vsak dost pravdépodobné, Ze rumunsti divéci byli vystaveni spise filmiim
tehdy slavnych rezisérti, jako byl Dan Pita ¢i Mircea Daneliuc. Ndrodni centrum
kinematografie napiiklad uvadi téméf 150 000 divékt filmu Senatorul melcilor,
tedy Cislo, které vyrazné presahuje dobové obvyklou navstévnost rumunskych
filmi. Ve srovndni s tim podle Gdaji uvedenych na strankédch cinemagia.ro Viak
Zivota, promitany v Rumunsku v roce 2002, tedy az ¢tyfi roky po svém dokoncent,
vidélo necelych 5 000 divikd. Ackoliv obdobnd data o névstévnosti filmu Gddzo
dilo a Auf der Kippe nemame k dispozici (zejména ten druhy ale v devadesitych
letech mohlo shlédnout jen mélo divika), s nejvétsi pravdépodobnosti byla tato
zobrazeni Romu, v rumunském kontextu novitorskd, jez byla dily zac¢inajicich
a/nebo v Rumunsku mélo zndmych rezisérd, pfijimana mistnimi kruhy milovnika
filmid jen pomalu. Urcité kontextové pfednosti téchto filmu, véetné zpusobu,
jakym integrovaly romskou hudbu, dobové fungovaly spiSe jako prostfedky
nepiimé propagace. Vzpomindm si napiiklad, Ze o Gddzo dilo se na poclitku
nového tisicileti hovofilo v souvislosti s tim, Ze v ném vystupuje hvézda romského
puvodu Adrian Copilul Minune a Rona Hartner, ziroven ale, pokud vim,
v té dobé neexistoval Zddny pokus o jejich analyzu, co se tyce zpusobu, jakym
predstavuji kazdodenni Zivot romské mensiny. Na pfelomu tisicileti tedy byla
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pfitomnost romskych postav v téchto snimcich vnimana spise jako zajimavost
a néco svym zplsobem exotického. Teprve v nésledujicim desetileti bylo mozné
zaznamenat prvni sporadické intervence, v nichz se dal zahlédnout zdjem o etické
a politické aspekty téchto filmovych reprezentaci, souvisejici s lidskymi pravy.

3 Nulta lIéta. Konzumni obraz

vvvvv

reprezentaci Romu v audiovizudlnim prostfedi po roce 2000, je bezpochyby
soukromy trust Media Pro. Jde o vlastnika dvou nejpopuldrnéjsich televiznich
stanic tohoto obdobi, Pro TV a Acasi TV, ktery by se v této pozici tviirce
konzumniho obrazu romské mensiny nachdzel, i kdyby vyprodukoval pouze
oblibenou telenovelu Inimd de tigan (Cikinské srdce; 126 epizod, prvni méla
premiéru v roce 2007) a jeji sequel Regina (160 epizod vysilanych mezi lety 2008
2 2009). Jak rozvedu dile, role Media Pro se ale neomezovala pouze na tento typ
produkce a zdroven byl tento medidlni konglomerit jen jednou ze soukromych
spolecnosti, které v prvnim desetileti 21. stoleti definovaly to, co se v dalsich
letech bude pomalu stivat trendem: obraz Romi, ktery muize vefejnost snadno
rozpoznat, kombinujici spolecenskd klisé ve vztahu k Romim s lehkym niddechem

spolecenské kritiky.
3.1 Serial Inima de tigan

Inima de tigan je vizualné komplexni a nejednoznac¢ny produkt. Do jisté miry jde
o rozfedénou variantu svéta z filmi Emira Kusturici pfizptisobenou rumunskym
redliim. Seridl, jehoz jednotlivé epizody rezirovali Alexandru Fotea a Iura
Luncasu (ktery jako rezisér pokracoval i u seridlu Regina) a scénéf napsaly Sorina
Ungureanu a Simona Macovei, pusobi, jako by existoval v zdmérné umélém
svété. Zalatek prvniho dilu je pfesnym, parodickym pfepisem slavné dvodni
scény prvni Casti trilogie 7he Godfather (Kmotr) Francise Forda Coppoly, v niz
roli mafidnského bosse pfebird bulibasa romské osady, jehoz ztvirnuje zndmy
rumunsky herec Gheorghe Dinici. Na rozdil od Kusturici, ktery ve filmech
pracuje s neherci a pouziva jazyk srbskych Romd, je herecké obsazeni seridlu
Inima de tigan tvofeno profesiondlnimi rumunskymi herci anebo — v pifipadé
fady Zenskych postav — zndmymi osobnostmi populdrnimi mezi rumunskym
publikem a dialogy jsou pfevazné v rumunstiné. Uvodnimi titulky pocinaje, film
pfedstavuje obraz osady, ktery je z hlediska méstské modernity rozporuplny:
drahd auta projizdéji mezi zchdtralymi domy napil rurdlni enklivou nachdzejici
se v blizkosti mésta. Zapletky melodramat, do nichz jsou postavy zapojeny a které
jsou roztazeny do 126 epizod, jsou prili§ zamotané na to, abych je zde mohl
kritce shrnout. Kromé televiznich klisé, jimiz je seridl zamofen, vak za zminku
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stoji i jeho nejednoznacnost, pokud jde o hodnoty, o nichz pojednava. Seridlova
osada je na jednu stranu mistem, kde se projevuji vechny identitirni odlisnosti,
na nichz je obvyklym, stereotypnim zpiisobem vystavén obraz romské identity:
patriarchdlni struktura rodiny, odvoldvini se na vlastni zakony, jez se odlisuji
od pravidel vétsinové populace, zdjem o hudbu atd. Na druhou stranu je vSak
protagonistou seridlu Rom, ktery dosdhl vzdélani, stal se lékafem a opakované se
potyka s rasismem svych profesnich kolegt a nadfizenych. Odsud vyvéra hlubokd
nejednoznacnost seridlu, jemuz se dafi pfedstavovat archaicky, téméf nadcasovy
obraz Romu nachizejicich se na okraji civilizace a zdrovenl problematizovat
rasismus, ktery je v Rumunsku viudypfitomny. Tento ndstin minima progresivnich
hodnot ¢ini z recepce tohoto seridlu, mimofradné popularniho nejen v Rumunsku,
ale i v dalsich vychodoevropskych zemich, velmi vzrusujici a dosud neanalyzované
téma.

Pro snahu o vybudovini rozpoznatelného a exotického obrazu romskych
postav v rumunskych filmech v nultych letech, a to v kontextu jejich pfevizné
absence pfedchozich dekdd (az na vySe jmenované vyjimky), je dilezitd obecnd
filozofie filmd vyprodukovanych trustem Media Pro. Senatorul melcilor a Eu sunt
Adam! byly produkoviny v instituciondlnim, dobové jiz nefunkénim systému
stitem financované kinematografie a reziroviny tvirci filma s autorskou vizi,
které se obecné zaméfovaly na umélecké kvality a uspéchy na festivalech. Filmy
produkované Media Pro pfedstavuji naopak pokusy o komer¢ni, konzumni
kinematografii, kterd prizptisobuje komer¢ni vzorce lokdlnimu kontextu. Vsechny
socidlni kategorie a piileZitostné vétSina i ndrodnostni mensiny tak, jak jsou
zde reprezentoviny, prochdzeji procesem pfizplisobeni se tomu, co je Zidouci
jakozto vzorec divické oblibenosti. Pfitom filmy z produkce Media Pro velmi
Casto recykluji urcité druhy vnimadni, které v Rumunsku zobecnély, aby je znovu
nabidly divdkiim ve struktufe Zanrového filmu. To plati i pro jeden z prvnich filmu
produkovanych Media Pro, v némz se objevuje znaény pocet romskych postav
a ktery byl uveden pét let pted seridlem Inimd de tigan: snimek Furia (Zufivost),
ktery reziroval jako sviij filmafsky debut Radu Muntean, jenz se pozdéji stal
jednim z nejvyznamnéjsich tvircd rumunské kinematografie.

3.2 Celovecerni hrané filmy z produkce Media Pro:
Dallas mezi nami, Bahrtalo!

Vyznam filmu Furia, jehoz scénit Muntean napsal ve spoluprici s Ileanou
Constantin a Mirceou Stidiculescem, je snize pochopitelny, vychdzime-li od
jeho zavére¢né scény. V ni si hlavni hrdina a hrdinka (které hraji Dragos Bucur
a Dorina Chiriac) stopnou fidice, ktery po chvili za¢ne délat divce navrhy a pak
se ji pokusi zndsilnit. Protagonista ztvirnény Bucurem md emoce vybicované na
maximum poté, co noc pfedtim mimo jiné doslo k vrazdé jeho nejlepsiho pfitele,
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a v celkovém zabéru nati¢eném s odstupem ho kamera ukazuje, jak zasahuje
a brutdlné bije fidice, zatimco zalinaji bézet zavére¢né titulky. Je to strohy zdvér
artového filmu, naroubovany do Zdnrové struktury snimku, ktery, jak nizev
napovidd, odkazuje na vSechny véci, jez jsou v rumunské spole¢nosti $patné
a jez byly zahrnuty do jeho zipletky. Jednou z téchto nepravosti je organizovany
zlo¢in, ve filmu ztélesnény nevzdélanym, ndsilnym vidcem zlocineckého
klanu, Romem, kterému se fiki Gabonu’ (ztvirfiuje ho neherec Adrian Tuli). Je
diskutabilni, do jaké miry je snimek frontdlni vypovédi o romské kriminalité.
Zufivost, na niz se odkazuje ndzev, si bere na musku vice typi zlo¢inct, véetné
téch, ktefi jsou rumunské narodnosti, stejné jako nasili jiného typu, napiiklad to
pachané fotbalovymi fanousky. Pfesto vsak jsou zdporné postavy v tomto filmu
pievazné Romové (nejkrutéjsi z nich se ukazuje byt Gabonu’, ale i jeho nezletily
syn). Luxusni dim, v némz zdpornd postava Zije, rezisér pfedstavuje exotizujicim
a spektakulirnim zptsobem, pficemz v jedné scéné napiiklad ukazuje péva,
kterého ma zdmoznd romskd rodina jako symbolického domaciho mazlicka.
Ackoliv film odkazuje na tehdy obecné rozsifenou korupci a skrytou kriminalitu,
a to nejen tu romskou, konkrétni prvky, jejichZ prostfednictvim je romskd identita
pfedstavena, recykluji hrozivy a stereotypni obraz Romu podle komeréniho vzorce.
Zde stoji za stru¢nou zminku coby ilustrace exotizujiciho zptsobu, jakym se
v té dobé zachdzelo s pfitomnosti romskych postav v rumunské kinematografii,
kratky profil, ktery pri prilezitosti premiéry filmu vénoval denik Jurnalul National
Adrianovi Tulimu, pfedstaviteli Gabona. V hrubych rysech pfedstavuje Tuliho
Zivotopis az do momentu, kdy ho rezisér oslovil s roli ve filmu Furia. Jeho
etnickd prislusnost zde zminéna neni, ale jsou zde vyjmenovana véechna moznd
zaméstnani, kterd do té doby vykonaval (délnik v tovirné, drobny podnikatel,
spravce hibitova v Bukuresti — odtud ndzev ¢linku ,Hvézda ze hibitova®).
Nejpiiznalnéjsi pro zpisob, jakym je ve filmu Furia (ale i v jinych snimcich toho
obdobi) utvifena reprezentace Romi, je kritky uryvek z tohoto ¢ldnku: ,Jedind véc,
kterd mu vadila, byl cikdnsky dum plny vézicek [ve filmu].,Kdyby se mé Muntean
zeptal na domy bohatych cikint, védél bych o pér krasnéjsich.  (Rizea a Eduard,
2002). Tento Tuliho vyrok odhaluje praxi dobové pievladajici v masmédiich,
jez se pfenesla i na droven reprezentace ve filmu Furia: do popfedi jsou jako
symbolicky ekvivalent pfinejmensim Cdsti romské mensiny stavény opulentni
domy, které si bohati Romové nékdy stavéji, jez jsou vsak implicitné kritizoviny
jako nevkusné. Zd4 se ale, Ze u nékterych divaka tohoto filmu tato recyklace
exotizovaného a stereotypniho obrazu fungovala jako potvrzeni zpusobu, jakym
jsou Romové na spolecenské trovni $iroce vnimani. Dokazuje to ¢lanek, v némz
jsou zaznamendny reakce divaka po promitani filmu Furia v roce 2005; mezi nimi
jeden, pravdépodobné Rumun, identifikovany jako redaktor novin bulvirniho
charakteru, prohlésil toto: , T'i vymahadi byli falesni, takhle se opravdovi drsnidci
nechovaji... vlastné cely ten film byl falesny, az na cikiny! Vezméte si cikdna
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a nechte ho hrit ve filmu, a uvidite, Ze je opravdovy... filmy by se mély tocit jenom
s cikany! (Popescu, 2005).

Furia je na druhou stranu vyjimkou, pokud jde o Zinr. Filmy z produkce
Media Pro jsou z velké vétsiny komedie. Nejcastéji se opakujici forma zobrazovéni
Romi v téchto komediich souvisi s fenoménem obricenych stereotypt (reversed
stereotypes), jimz se zabyva Elena Roxana Popan ve své dizertaéni prici vénované
tomuto tématu (Popan, 2013, s. 7). Znamend to pouzivini opakujicich se
stereotypu tykajicich se Romu, ale takovym zptsobem, aby naznalovaly, Ze
jsou vlastné pfivlastky pozitivnimi ve vztahu k vétsinové kultufe, v niz Romové
ziji. Dokonalym pfikladem tohoto obriceni je Cesky film Roming (2007), ktery
byl natocen v koprodukci s rumunskymi studii v Buftei a v némz, jak uz jsem
zminil na zacatku, hraje Jean Constantin. Film, natoceny podle scénire Marka
Epsteina, md strukturu pfibéhu v piibéhu: na jednu stranu je to road movie
sledujici vztah starého Roma Romana s jeho synem a s kamaridem Stanem
béhem cesty, kterou podnikaji, aby se syn setkal se svou nastavajici v manzelstvi,
které jim kdysi domluvili rodice, a na druhou stranu popisuje vypravécskym
hlasem mimo obraz osud postavy jménem Somili (ztvirnéné Constantinem),
jez je de facto protagonistou pfibéhu, ktery pise Roman. Roman bydli v bytovce,
kde jsou vsichni jeho sousedé také Romové. Vecer potaji rozsvéci svétlo, tak aby
se sousedi nedozvédéli, Ze na rozdil od nich plati v¢as ucty za elektfinu. Kdyz
ho s tim jeho syn konfrontuje, prohlisi, Ze nechce, aby vidéli, ze md fungujici
elektfinu, ,ze solidarity“. Kdyz détem ze sousedstvi fekne, Ze na néfem pracuje,
ty se mu vysméji a odpovi mu, Ze ve skutecnosti nikdo v celém domé nepracuje.
Jde o hru s viimanim Romu neromskou vefejnosti a onen piibéh v ptibéhu psany
Romanem ji posouvi jesté blize k etnické urdzce. Fiktivni Somali je pfedstaven
jako romsky kril, ktery podle filmového vypravéni udéld potaji véc pro Roma
jesté neobvyklejsi: najde si zaméstnani. Chodi do price, aniz by se o tom rodina
a znami dozvédéli, a pak predstird, Ze véci, které si mize za vydélané penize
poridit, jsou ukradené. Tento podvod komunita ndhodou odhali a Somiliho
vyZene, ten se pak vydava na cestu, kterd symbolicky zdvojuje cestu podniknutou
Romanem a Stanem a na niZ znovu nachdzi sim sebe. Scénar se zda byt odhodlin
nevynechat zZadny z rasistickych stereotypu tykajicich se Romi, ale déla to tak, ze
svij pfibéh obaluje zpisobem charakteristickym pro tehdejsi komeréni produkei
Media Pro. Film za¢ind hudebni skladbou odvozenou z romského folkléru, jez
predstavuje jakési komeréni rozfedéni vzorce pouzivaného Kusturicou, a vypravéni
proklada fadou obrazi Romu tancicich uprostied bidy, jez je obklopuje, ale méni
jejich vyznam tak, aby tyto vyjevy odkazovaly na vitalitu a bujarost romské
populace. Ve stejném duchu se nese vétsina momentt, v nichz Romové odmitaji
pfijmout etické normy vétsinové populace a které film zobrazuje jako pfestupky,
které jsou mezi romskymi postavami $iroce rozsifené jako predpoklad svobody byt
pfesné tim, ¢im Romové podle blahosklonnych kligé jsou.
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Nékde mezi krajnimi pdly, které predstavuji Furia a Roming, se nachdzi
Dallas Pashamende (Dallas mezi nami, 2005) reziséra Roberta Adriana Peja.
Pejo, ktery se narodil v rumunském Aradu, ale emigroval do Rakouska, natoc¢il
svj film s podporou vyznamné videriské produkéni spolecnosti Allegro Film.
Melodramatickym ténem a filmovym zobrazenim Rom se v§ak Dallas mezi nami
prilis nelisi od typické produkce Media Pro. Herci v hlavnich rolich v souladu
s tehdej$imi komer¢nimi standardy nejsou Romové a misto, kde se déj odehrava
a které svym nazvem odkazuje k redlné osadé objevujici se ve Schwarzové filmu
Auf der Kippe, bylo vytvofeno pro ucely natieni, véetné domu nachazejicich se
v blizkosti sklidky, v obci Racos v Zupé Brasov. V té dobé zasihly rumunské
ufady a natdceni zastavily, coz kameraman filmu Vivi Drigan Vasile interpretoval
jako akt cenzury (Virgil, 2004). Kromé tohoto konfliktu mezi rezZisérem, jemuz
sekundoval filmovy $tib, a rumunskym stitem, nejednoznacné poselstvi filmu
a jeho misty senzacechtivé sekvence sotva ospravedliiuji jeho status disidentského
filmu. Dina Iordanova ho ostatné ve své kritické analyze popisuje jako politicky
korektni zpracovani stereotypniho pfibéhu prehnané vasnivé lisky mezi Romy
(Iordanova, 2008, s. 238-239). Piibéh filmu Dallas mezi nami sleduje osudy
Roma, ktery kdysi opustil chudou komunitu Zijici na okraji sklddky, stal se
profesorem a nyni se musi vratit, aby pohibil svého otce. Romové z fiktivniho
Dallasu si vydéldvaji na zivobyti sbérem odpadu a jsou pfi tom vykofistovani
drsnym zlo¢incem, ktery pochdzi z jejich fad a ndhodou je spfazeny i s rumunskymi
ufady. To by bylo docela slibné vychodisko, kdyby se pfibéh podle pravidel
komer¢niho filmu nevyvinul v melodrama, jeZ ma ve svém centru milostny
trojuhelnik a je vyfeseno pfehnané nasilnym ¢inem jednoho z Romu z Dallasu,
a kdyby na ném neparazitovala nejednoznac¢na sdéleni tykajici se touhy Romu
(v zavéru filmu zastoupenych symbolicky jednim chlapcem z této komunity)
opustit ubohé prostiedi, v némz ziji. I kdy?z je rejstfik filmu dramaticky a reZisérovi
se jeho zdmér nasvitit vykofistovini Romu nedd vycitat, zpodobnéni romskych
postav je v kone¢ném dusledku stejné jen variaci na zobrazeni hranicici se
stereotypy a melodramatickou konzumni syntézou, jiz chybi touha po seriéznim
pfistupu k danému tématu.

Jedinym filmem z tohoto obdobi, ktery se v zobrazeni romskych postav
pokousi o syntézu komického a autentického, je film Babrtalo! (Bahrtalo! [Hodné
stéstil]) reziséra madarské ndrodnosti Réberta Lakatose, uvedeny v roce 2008. Tato
koprodukce financovand nékolika evropskymi zemémi je smésici dokumentu
a fikce. Sleduje cesty do zahrani¢i, jez podnikaji Rom a Madar z Kluze, aby se
pokusili levné nakoupit véci, které by pak mohli pfeprodivat v Rumunsku.
Jeho protagonisté Lali (Lajos Gabor) a Lori (Lérand Boros), oba madarsky
hovofici, jsou v prvni, asi dvacetiminutové ¢asti sledovani dokumentaristickym
zpusobem, jak se snazi zorientovat a najit obchody s pfedméty z druhé ruky ve
Vidni. V druhé, priblizné hodinové &isti, kterd je zfetelnéji fikcionalizovani, se
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oba hrdinové snazi vymyslet vynosné obchody tentokrit v Egypté, poté co jeden
z nich, Lali, pfivede na prodej psa s rodokmenem. Humor je tu nej¢astéji situaéni,
vyvérajici z interakci Laliho a Loriho s videnskymi a kahirskymi obyvateli
riznych narodnosti. Opakujicim se zdrojem humoru je dojem, ktery vyvolavd
Laliho vzhled, typicky pro madarské Romy, tedy klobouk se sirokou krempou
a husty knir, které pted Videnany i Egyptany pfedvadi s hrdosti, ale také neustile
nejistd situace obou protagonistd, jeZ se opakované proménuje v metaforu pozice,
kterou v hierarchii §irsi spole¢nosti zaujimaji pfislusnici mensin (v jedné ze scén
natoCenych v Egypté Lali prohlasuje, Ze doklady psa, jehoz s sebou piived], jsou
cennéjsi nez ty jeho). Bahrtalol, i kdyz je nevyrovnany, pokud jde o tén i obsah, je
nicméné jednim z mdla filmi z této doby, jez buduji komplexni portrét postavy
romského pivodu a ziroven zdiraziiuji rozpory mezi jeho tradi¢ni identitou
a méstskymi, kosmopolitnimi konturami, v nichz se charakter postavy vyviji.

4 Novy realismus: Stirani identitarnich obrysu

Spolu s filmem Moartea domnului Lazarescu (Smrt pana Lazaresca; 2005) a hned
poté se snimky jako Hairtia va fi albastra (Papir bude modry, 2006), A fost sau
n-a fost? (Bylo nebylo, ¢esky uvedeno jako 12:08 na vychod od Bukuresti; 2006)
nebo 4 luni, 3 saptamaini si 2 zile (4 mésice, 3 tydny a 2 dny; 2007) se v rumunské
kinematografii ohlasuje novy (realisticky) styl a nova generace reziséru. Projekt,
jehoz soudisti je film-manifest tohoto nového hnuti Smr# pana Lazaresca,okamzité
ocenény ve festivalové distribuci, nazval rezisér Cristi Puiu ,$est piibéhi z okraje
Bukuresti“. Novy realismus, urcujici pro to, co se pozdéji bude nazyvat novou
vlnou nebo novou rumunskou kinematografii, voli periferii jako své programové
vychodisko. Ale i pfes toto zdraziovini okrajovosti a socidlniho hlediska lze
v téchto filmech paradoxné zahlédnout jen velmi malo z identity etnickych mensin.
Novy realismus je v prvni fadé stylisticky, charakterizovany dokumentaristickym,
pozorovatelskym postojem reziséri. Nebohy pan Lizidrescu ze stejnojmenného
filmu je okrajovou postavou, je to penzista, ktery bydli v paneldku postaveném
za socialismu, a dd se u néj tusit alkoholismus, ale jak on, tak vétsina postav,
jez se objevily v prvni fézi ve filmech nové vlny, patfi aZz na nemnohé vyjimky
k majoritni populaci. Nové vlna, kterd je od svého vzniku v rumunském tisku
nékdy kritizovina za to, Ze divikim na dualezitych filmovych festivalech, jako
je ten v Cannes, téméf oportunistickym zptsobem odhaluje pouze negativni
stranky pomalého vyvoje rumunské spole¢nosti, a byva nilepkovana jako ,vyzivini
se v bidé“, pravé tato nova vlna téméf podivnym zpisobem ve svych scénarich
pfedstavuje etnicky takika homogenni obraz rumunské spolecnosti.

Jsou tu vsak i ¢aste¢né vyjimky. Papir bude modry, jeden z prvnich filma nové
rumunské kinematografie a druhy celovecerni snimek reziséra Rada Munteana
po filmu Furia, sleduje piibéh dvou vojdku, ktefi se ocitaji uprostfed zmatku
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za prosincové noci roku 1989, kdy v Bukuresti vypukd revoluce. V atmosféte
paranoii, jez je v tom okamziku vSudypfitomnd, se hledaji ti, kdo zacali stfilet do
davi v ulicich (dobové rozsifend teorie tvrdila, Ze jde o cizi agenty, v dobovém
jazyce ,teroristy“). Jeden z hlavnich protagonisti je zajat spolu s dal§imi dvéma
nezndmymi muzi a vyslychdn jinym vojikem. Jeden z jeho predpoklddanych
komplict, jehoz ztvirniuje rumunsky herec Andi Vasluianu, ma v této scéné ovei
kozich a vyrazny knir. Je okamzité¢ podeziivin z toho, Ze by mohl byt jednim
z yteroristi®, a je s nim zachdzeno drsné, protoze vojici, ktefi ho chytili, maji
dojem, Ze by to mohl byt Arab. Scénaf, jehoz autory jsou rezisér spolu s Rizvanem
Ridulescem a Alexandrem Baciem, nechdva tusit, aniZ by to vyslovné potvrzoval,
ze doty¢ny je ve skute¢nosti Rom. Na jednu stranu md toto zmateni vyvolat
z narativniho hlediska moment napéti tim, Ze naznacuje, Ze Zivoty vsech tii
muzi budou alesponi na okamzik v ohrozeni. Scéna se snazi zprostfedkovat
néco z bezmocného zmatku s potencidlné smrtelnymi disledky, s jakym se ¢inila
rozhodnuti v dobé, kdy nikdo nikomu nevéril. Na druhou stranu je postava,
jez md pravdépodobné romskou nirodnost, symbolicky umisténa na stranu
téch, kdo vyrazeji do ulic, aby protestovali proti ozbrojené moci socialistického
rezimu, jenz se ocitd na pokraji svého definitivniho padu. Jde o jemny akcent, ale
vyrazné kontrastuje s tim, jak byly zobrazoviny romské postavy ve filmu Furia.
Prostfednictvim symbolického pfevriceni jiz romskd postava neni spojovina, jak
tomu rutinné bylo ve filmech od po¢atku nového tisicileti, s nad¢asovou a tradi¢ni
existenci, ale je zafazena mezi postavy, jeZ se rozhoduji pfevzit aktivni roli pii
svrzeni socialistického zfizeni i pfi utvafeni své vlastni budoucnosti.

Dalsi film Cum mi-am petrecut sfirsitul lumii (Jak jsem stravil konec svéta;
2006), rezirovany jinym tvircem spojenym s novou rumunskou kinematografii,
Citilinem Mitulescem, zahrnuje mezi své postavy také romskou rodinu,
ale etnickd pfislusnost téchto postav neni ve filmu ani ve scénafi konkrétné
upfesnéna. Mladsi chlapec z rodiny, kolem nizZ je vystavéna zdpletka, ma dva
kamarddy, z nichz jeden, pro jehoz ztvirnéni byl vybran détsky herec s tmavsi
pleti, je nazyvin pro rumunskou populaci méné obvyklym jménem Tarzan. Jeho
rodina, jiz vlidne dobrosrde¢ny patriarcha, kterého hraje Jean Constantin, si
vydélavd na Zivobyti opravovanim riznych pfedméta a zpisob, jakym je ve filmu
konstruovdna domdcnost rodiny, stejné jako vybér herci ztvirfiujicich cleny
rodiny, neokdzale rekonstruuje zpusob Zivota usedlych Romu. Jedna z vedlejsich
déjovych linii sleduje komicky nepravdépodobny komplot déti planujicich
atentdt na socialistického viidce Nicolae Ceausesca. Dialogy mezi témito tfemi
détmi napsali spole¢né Citilin Mitulescu a scéndristka Adina Vilean tak, aby
naznacovaly vérohodné, ale ziroven nezkalené utopické souziti mezi Rumuny
a romskou mensinou pfed padem socialistického rezimu. Stejné jako ve filmu
Puapir bude modry jsou znovu i zde hlavni rumunsti protagonisté a epizodni romské
postavy postaveni na stejnou stranu pomyslné barikady.
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V tomto procesu se dd pozorovat stirini konvenénéjsich rysi, které ve filmu
zajistuji okamzité rozpoznini postavy romské ndrodnosti, nebo jinymi slovy,
identitdrnich markert romské mensiny, jak se upeviuji v predstavivosti vétsinové
populace. V rozsihlé studii na toto téma Radmila Mladenova navrhuje pro tyto
redlné ¢ imagindrni atributy, jez symbolicky oddéluji vétsinové a mensinové
obyvatelstvo, koncept ,masky“ (Mladenova, 2022). Takovymto markerem
identity (nebo atributem identitirni ,masky“), jenz se opakované objevuje ve
vychodoevropskych filmech s romskymi postavami, ktery odkazuje na reilné,
vizudlné reinterpretované aspekty romské identity, je napfiklad tradi¢ni romsky
odév. Dal§im z atributd, ktery je v mnoha z téchto produkcich recyklovany jako
klisé a jenz patii spise do kolektivniho souboru pfedstav majority, je obraz staré
romské Zeny koufici dymku — vizualni reprezentace s nejednoznaénym obsahem,
jez zaroven odkazuje na zdanlivé nesrovnalosti genderovych roli v romské kultufe
a na jeji exotiku z pohledu vétsinové populace. Filmy jako Papir bude modry
nebo Jak jsem stravil konec svéta nicméné tyto identitirni markery reinterpretuji
a ponechavaji jich pouze tolik, aby na divika pusobily jako vizulni ndznaky.

Vyznamny piiklad takového stirdni identitdrnich kontur Romu lze nalézt
v prvnich dvou filmech reziséra Florina Serbana. Jeho debut Eu cind vreau sa
Sluier, fluier (KdyZ chei, tak pisknu; 2010), natoCeny podle scénéfe, ktery rezisér
napsal spolu s Citilinem Mitulescem na zakladé stejnojmenné divadelni hry
Adiny Vilean, ziskal Velkou cenu poroty na Berlinském mezinirodnim filmovém
festivalu. Ackoliv se nedd striktné zafadit mezi typické filmy nové rumunské
kinematografie, pfedstavuje film Kdyz chci, tak pisknu, stejné jako filmy tehdy
nové generace rumunskych reziséri, realistické zpracovini tématu, v tomto
ptipadé priblizné 24 hodin ze Zivota trestance ve vézeni pro mladistvé kdesi
pobliz Dunaje. Divadelni hra Adiny Vileanu postrdda jasné specifikace tykajici se
etnické prislusnosti Sesti postav, které v ni vystupuji. Serban do filmu navic jako
epizodni postavy zapojil 14 véziia z véznic pro mladistvé v Craiové a Tichilesti.
Objevuji se v jedné z prvnich scén filmu, kdyz se kona vecerni ndstup, a v této
sekvenci se stfidaji detailni zabéry na vézné svétlejsi i tmavsi pleti, z nichz
nékteré bylo vidét i v dfivéjsi, tvodni scéné filmu.

Tyto dva okamziky v narativnim svété filmu signalizuji skute¢nost, Ze jeho
protagonista (jehoz pfedstavuje rumunsky herec George Pistereanu) se nachazi ve
vézeni, kde jsou spole¢né na jednom mist¢ Rumuni i Romové. To je diilezité i pro
dalsi vyvoj zépletky, protoze film ukazuje rizné mocenské hierarchie uvnitf véznice
a naznaluje, Ze nékteré z postav tmavsi pleti, u nichz se nikdy vyslovné neuvadi,
zda jde o Romy, ¢ nikoliv, maji ve vézeni vliv a pfistup ke zdrojim, nebo dokonce
v jedné z klicovych scén hlavniho hrdinu nisilné provokuji, aby daly najevo své
postaveni. Jako postavy v pozadi hraji pomérné duleZitou roli pfi vymezovani mista
protagonisty v neoficidlni vézenské hierarchii. V souladu s realistickym pfistupem,
jenz je chudy na explicitni informace a pfiznac¢ny pro artové filmy naticené reziséry
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rumunské nové generace, se divici dozvidaji jen velmi mélo o motivaci postav, jez
zde Ziji spolecné s hlavnim protagonistou. Pfipad od piipadu hraji tito vézni, ktefi
se poprvé v zivoté ocitli pfed filmovou kamerou, v pfibéhu roli, jez je redukovina
na narativni funkci: bud protagonistovi pomdhaji, nebo jsou symbolickymi
prekdzkami na jeho cesté. Vysledny vysek ze Zivota zdiraznuje atmosféru muzské
soutézivosti a ndsili doutnajiciho ve vézeni, ale romské postavy naddle udrzuje
nebezpecné blizko stereotypti o romské zdlibé v kriminalité.

Ostatné v dobé uvedeni filmu Kdyz chei, tak pisknu zacaly byt reakce na
zobrazovini Romu v rumunské kinematografii, a to i coby statisttl, riznorodéjsi.
Novy realismus rumunskych filmi na jednu stranu zacal byt spojovin s obecnymi
socidlnimi problémy, na néz tyto filmy odkazovaly. Napfiklad reziséra Florina
Serbana nékdo poté, co ziskal berlinskou cenu, konfrontoval ndsledujicim
zpisobem: ,Na online férech se komentuji filmy, a to i na ten tvij [sic!], Ze ,skodi
obrazu zemé', Ze ,se v nich stile mluvi o cikinech, manelistech a zlod&jich‘.“
(Danciu, 2010). Citované obvinéni znovu verbalizuje strach sdileny po roce
1989 vétsinovou rumunskou populaci, Ze bude na evropské drovni spojovina
s romskou minoritou a vlnou kriminality majici sviij piivod ve vychodni Evropé.
Na druhou stranu v jinak negativni recenzi Serbanova filmu reportér tehdejsiho
humoristického deniku Kamikaze kriticky upozornuje pravé na filmovou recyklaci
stereotypu spojujiciho romskou mensinu s kriminalitou: ,Mimochodem jsem
pro svého kamardda, ¢lena neziskové organizace S.P.E.R. (Stop pfedsudkim
o romském etniku) zaznamenal, Ze vSichni vézni ve vézeni byli cikdni“ (Goace,
2010). V obdobi, kdy se na urovni masmédii zalind projevovat obcansky
aktivismus za prava etnickych mensin a za¢ind se rysovat vefejny diskurs o jejich
socidlni integraci, jako téma instituciondlné podporované i ze strany Evropské
unie, se tedy v rumunském vefejném diskurzu zacinaji objevovat i prvni reakce na
to, jak Romy ztvirfiuje pravé rumunskd kinematografie.

Druhy Serbantv film, Box (2015), natoceny podle rezisérova vlastniho
scéndfe, odvadi tuto nejednoznacnost filmové reprezentace Romi jinym smérem.
Jeho ustfednim bodem je pfitazlivost mezi mladym boxerem (jehoz pfedstavuje
neherec Rafael Florea) a star$i hereckou (ztvarnénou Hildou Péter), s niz
se mladik ndhodou setki. Ani v tomto pfipadé ndm film neposkytuje Zadné
presnéj$i informace o protagonistové etnickém puvodu, aZ na jeho tmavsi plet,
kterd naznacuje, Ze by to mohl byt Rom. Naopak jeho dny rozdélené mezi
trénink a rostouci zdjem o Zenu, kterou se snazi ziskat, pisobi obvyklym dojmem
vSedniho Zivota pomérné obycejného mladého muze. I filmovy obraz domu, ve
kterém hrdina bydli se svym otcem, postradd jakykoliv konkrétni prvek, jenz by
mohl naznacovat jeho piislusnost k néjaké urcité narodnosti. Do jisté miry se zd4,
Ze Serban, ktery v rozhovorech o filmu uvedl, Ze ho zajimd spiSe vékovy rozdil
mezi hlavnimi postavami a jeho dusledky pro jejich vztah, tuto nejednoznacnost
pldnoval. Ov§em moznd i kviili tomu, Ze mély rumunské filmy v této dobé povést
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snimkua tendujicich silné k realismu a socidlnim tématim, zahrani¢ni recenze
filmu nebo jeho synopse, jako byla ta pifi uvedeni Serbanova filmu na festivalu
v Karlovych Varech, naopak zdtiraznovaly etnickou identitu hlavni postavy,
jakkoli ve skutec¢nosti ve filmu zistdvd neurcitd (viz Lodge, 2015; Och, 2015).
Dulezitéjsi ale moznd je, a to ve srovnani s dobovymi komerénimi filmy, prave
toto rezisérovo odmitnuti ucinit hrdinu okamzité rozpoznatelnym z etnického
hlediska, odmitnuti poskytnout prostfednictvim scénografickych ¢i hudebnich
indicii dévérné znamy a snadno stravitelny obraz mladého Roma. Privé timto
rozhodnutim se vzdaluje identitirnim markertim, které obecné zamortuji filmy,
v nichZ romské postavy figuruji. Identifikace romské postavy s véednim Zivotem
relativné shodnym s Zivotem vétsinové populace ji posouvé dél od exotizujicich
nuanci mainstreamovych rumunskych filmi daného obdobi.

Na zéavér stoji za to znovu zminit Citilina Mitulesca. Ac¢koliv byl jednim
z prvnich reziséri nové rumunské kinematografie, ktefi sklizeli festivalové aspéchy
— v roce 2004 obdrzel v Cannes Zlatou palmu za kratky film Trafic (Provoz) —,
ve své pozdéjsi kariéfe byl na filmovych festivalech oceniovin méné. Presto
v§ak zustal do zna¢né miry jako rezisér i jako producent své vlastni produkéni
spole¢nosti Strada Film vérny filmim z chudych periferii, s nimiz se nova
rumunskd kinematografie ztotoziiovala ve svych pocitcich, tedy bezprostiedné
po roce 2005. V obdobi maximélni viditelnosti rumunské nové vlny byl Strada
Film produkeéni spole¢nosti, kterd podpofila nékolik projektd, v nichz muizeme
nalézt méné stereotypni zobrazeni romskych postav, pficemz do pfislusnych
roli byli obsazovini romsti neherci. Vyse zminény film Kdyz chci, tak pisknu je
z produkce Strada Film, stejné jako kratkometrdzni snimek Muzica in sange (Hudba
v krvi, 2010), ktery reziroval Alexandru Mavrodineanu. Muzica in singe ma mimo
jiné tu zdsluhu, Ze pozitivné pfistupuje k hudebnimu zZinru manea, ktery byl v té
dobé¢ vniman jako hudba romskych vecirkii a bylo na néj pohlizeno s povysenosti.

Do jedné z hlavnich roli byl obsazen Robert Drumus, vystupujici pod
pseudonymem Lele a znimy tehdy jako talentovany interpret tohoto Zinru,
kterého objevil impresirio Dan Bursuc. Ve fikéni, filmové verzi se Lele ucastni
konkurzu pofddaného pravé timto slavnym Bursucem (jedna ze scén se odehrava
v mistnosti pfed impresdriovym studiem, kde ucastnici ¢ekaji, a ukazuje, jak
populdrni tento Zanr ve skutecnosti je), ale na rozdil od skute¢ného Drumusova
zivotniho pfibéhu se mu nepodafi impresiria zaujmout. Cestou domu vsak
v autobuse improvizuje pisen, zaujme vétsinu spolucestujicich, ktefi obdivuji jeho
hlas a pfidavaji se k nému zpévem. Proti téméf utopickému zpiisobu, jakym se
postavy filmu spojuji ve spontinni oslavé toho, jak hudba stird etnické rozdily,
se daji vznést urcité namitky, pfesto je ale Muzica in singe jednou z nemnohych
filmovych zpodobnéni romské kultury (s vyjimkou filmu JaZ jsem stravil konec
svéta, za ktery je Citilin Mitulescu zodpovédny pfimo), v némz je rezisérova
sympatie k danému tématu téméf hmatatelnd.
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5 Nase skola, Aferim! a nové vklady do zobrazovani

V roce 2013 uvedl herec a piileZitostny rezisér Horatiu Mailiele druhy film,
ktery reziroval, Funeralii fericite (St’astn}? pohfeb). Scénif, jehoz autorem je
Adrian Lustig, vychdzi z fantastické premisy, kterd je v dokonalém souladu
s exotizujicimi reprezentacemi Romu v komer¢ni kinematografii pfedchazejici
dekady. Ve filmu se tfi muzi po propité noci nihodné setkavaji se starou Romkou,
jez jim nabidne, Ze jim bude véstit budoucnost, pfesnéji fe¢eno uhddne piesny
okamzik jejich umrti. Muzi, jejichz nalada se pohybuje nékde mezi podrizdénim
a pobavenim, s tim souhlasi a dozvédi se, Ze vsichni tfi zemfou v témze tydnu
v odstupu nékolika dni — coz se v ndsledujicim pribéhu filmu také stane. Jesté
pfed samotnym vésténim stard Zena dokdZe, Ze je schopnd i porddné davky
zlomyslnosti vi¢i placenym spole¢nicim pfitomnych muza. Jejich reakce
symbolicky reprodukuji nejednozna¢nou odezvu, jiz vyvolavd samotné stereotypni
zobrazeni Romu, které zde Lustig a Mailiele pfedvadéji. Jednoho z nich musi
ostatni drzet, aby starou Zenu neuhodil, zatimco hlavni hrdina se bavi v§im, co
se déje. Milidele do této sekvence zhusténé previadi kombinaci blahosklonnosti
a sarkasmu, s jakou se setkdvame u tradi¢niho filmového zobrazeni Romd, které
sestdvd z nakupeni mnozstvi rozpoznatelnych klisé. Tento tip reprezentace se
v komer¢ni rumunské kinematografii objevuje opakované, a to i v poslednich
letech, a pokracuje tak v tradici komer¢niho zpisobu zobrazovini z nultych
let. Co se vSak mezitim zmeénilo, je prolomeni téméf naprostého (kromé vyse
zminénych vyjimek) monopolu tohoto typu zobrazovini. V pribéhu jednoho
desetileti zacalo vicero rumunskych filmia — jak hranych, tak dokumentarnich
— tento piistup zpochybiiovat a pokusilo se pfijit s pravdivéjsim zhodnocenim
situace Romil a jejich reprezentace v audiovizualni kultufte.

Rumunsky dokumentdrni film mad z tohoto whlu pohledu mirny
chronologicky ndskok. Uz od poloviny prvni dekddy 21. stoleti se objevuji
dokumenty, které k tomuto tématu pfistupuji zdmérné objektivnim,
pozorovatelskym  zplsobem, naptiklad Blestemul ariciului  (Prokleti
jezka), rezirovany Dumitrem Budralou, nebo film Mamdiliga te asteapti
(Kukufi¢na kase na tebe uz ¢ekd), ktery natocil Laurentiu Calciu,
pfi¢emz oba filmy mély premiéru v roce 2004. Druhy z nich je napfiklad
pozoruhodny tim, jak sleduje Zivot chudé romské rodiny v Moldavsku
a stfidd pfi tom sekvence, v nichZ matka starajici se o déti vykondva svou
kazdodenni prici, s dal$i narativni linii, v niZ je jeden z jejich synt donucen
pro nedostatek penéz opustit studium teologie a pomdhat své matce
a rodiné. Dokumentdrni filmy, jako je tento, které se objevovaly v dobé¢, v niz
prevlidal stereotypni, konzumni zpisob zobrazovini Romi, jak uz jsme
si ukdzali vySe, vytvifely obraz kazdodenni existence Romua bez umélych

prvka. Aniz by explicitné vyjadfovaly jakykoliv politicky postoj, uz svym
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zamérem dokumentovat bez vméSovani se stavély proti vykonstruovanému
a donekone¢na omilanému obrazu exoti¢nosti romské populace.

Ve svych zévérech mnohem pronikavéjsi byl dokument Scoala noastri (Nase
skola), jehoz autorkami jsou Mona Nicoard a Miruna Coca-Cozma a ktery byl
uveden v roce 2011. Jde o skute¢nou obzalobu zpusobu, jimz rumunské drady
uchopovaly proces socidlni integrace Romi podporovany Evropskou unii (do niz
Rumunsko patii od roku 2007). Film sleduje &tyfi roky snahy o desegregaci skol
v malém sedmihradském mésté Targu Lipus. Za tuto dobu film stihl zaznamenat
rozbéhnuti projektu financovaného z evropskych penéz, jeho obtize, neochotu
nékterych jeho ucastniki, a nakonec i jeho netdspéch. V zavéru romské déti
kooptované statnimi $kolami bud opoustéji vzdélavani, nebo jsou jako nezidouci
prefazeny do zvldstnich skol. V osobnim rozhovoru, ktery jsem mél moznost vést
s jednou z rezisérek, Monou Nicoarou, mi tato tvirkyné na otizku, jak pfedem
poznala pfipad, ve kterém budou setrvacnost ufadi a rasismus pretrvavajici
v pozadi jejich povrchnich zdmért tak ocividné patrné, odpovédéla, ze v dobé
zahdjeni natieni se naopak situace v Targu Lipus mezi mnoha soucasné
realizovanymi projekty jevila ve skute¢nosti jako nejslibnéjsi. Nase skola je z tohoto
thlu pohledu hodnocenim soucasné situace romské populace a vztahi se statnimi
institucemi, které sotva ponechdvd prostor pro jiné zavéry, nez ze zde pretrvavd
symbolicky distanc, v némz vétsinovd populace Romy drzi, a z této perspektivy
jde o jeden z nejvyznamnéjsich rumunskych filma poslednich let zkoumajicich
skodlivé dopady etnickych pfedsudka vii¢i Romim.

Dal$im dokumentem, ktery kriticky zkouma struktury moci, v nichz jsou
Romové uvéznéni, a také zpusob, jakym se tyto struktury reprodukuji uvnitf
mensinové populace, je film rezisérky srbského pivodu Ivany Mladenovi¢ Lumea
in patritele (Svét ve ¢tvercich, Gesky uveden jako Zhasni svétlo; 2012).1 ten pochézi
z produkce Strada Film a sleduje usili tfi mladych romskych muza o ndpravu po
jejich odchodu z vézeni. Zminka o Strada Film md zde dvojnisobny vyznam,
protoze odhlédneme-li od programového profilu filmi produkovanych Citalinem
Mitulescem, tito tfi mladici ve skute¢nosti patfi mezi neherce, ktefi se objevuji ve
filmu Kdyz chci, tak pisknu ve vice & méné epizodnich rolich. Mladenovi¢ ve filmu
od poc¢itku buduje symbolické napéti s akcenty odkazujicimi na rizné spolecenské
vrstvy, k nimz tfi muzi patii. V prvnich sekvencich tedy vidime jednoho z nich,
jak je propustén, aniz by na néj nékdo pred véznici ¢ekal, zatimco dalsiho vitd
pocetnd skupina rodinnych piislusniki a zndmych, mezi nimiz je i zndmy zpévik
Zanru manea, ktery do mikrofonu pronasi vénovéni pro byvalé spoluvézné pravé
propousténého muze. V jinych sekvencich rezisérka sleduje interakce svych
subjektt s jejich rodinami a blizkymi pfateli a stavi je vzdjemné do kontrastu.
Mladenovi¢ neni pfiznivkyni pozorovatelského stylu, a tak nékdy z prostoru
mimo obraz zasahuje a interaguje se svymi subjekty. V jedné takové scéné se
napiiklad jednoho z muzi ptd, pro¢ se ke své pritelkyni chové agresivné. Zhasni
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svétlo tak zaujimd zainteresovany thel pohledu, ve kterém rezisérka ohledava
problém priiniku mezi diskurzy a postoji souvisejicimi s genderem, socidlni tfidou
a etnickou pfisludnosti, s nimiz se tito tfi mladici identifikuji nebo jimiz se definuj,
a snazi se tak prolomit monoliticky obraz vefejného vnimdni Romu.

V zévésu za témito filmy vytvofili rumunsti dokumentaristé béhem celého
desetileti mnozstvi rozmanitych reprezentaci (vétsinou méstského) Zivota Romti.
Okamzikem, kdy se tento pfistup zacal vice zviditelnovat, nastal pravdépodobné
roku 2014, kdy byl uveden dalsi observaéni dokument o détech z romské
rodiny a o tom, jak si museji v nepfitomnosti matky poradit samy, nazvany 7ozo
si surorile lui (Toto a jeho sestry), jehoz autorem je Alexander Nanau. Film opét
produkoval Strada Film, tentokrit vSak ve spoluprici s HBO Europe. Vétsina
téchto filmi za¢ind mit spole¢ny diraz na dlouhodobou dokumentaci subjektu,
takze zachycuje jejich vyvoj v ¢ase, na rozdil od vychodoevropskych hranych filma
tohoto obdobi — pravé v této dob¢ se totiz v jinych evropskych zemich objevuji
pro kinematografickou reprezentaci Romu dilezité filmy, jako naptiklad Csak
a szél (Je to jen vitr; 2012) Benedeka Fliegaufa a Epizoda u zivotu beraca zeljeza
(Epizoda ze Zivota sbéraie Zeleza; 2013) Danisa Tanovice, jez se vzdy soustfedi na
jeden dramaticky moment ze Zivota svych romskych postav. AZ na pomérné malo
vyjimek je jejich pfistup observacni. Neékteré z nich zdaraziuji tradice pro
romskou kulturu specifické, naptiklad Ultimul caldarar (Posledni Kalderas, 2016)
Cosmina Bumbute a Eleny Stancu nebo Pocalul. Despre fii si frice (Pohar. O synech
adcerdch; 2022), neddvna pozoruhodna spoluprice mezi antropolozkou Citilinou
Tesir a rezisérkou Danou Bunescu. Jde o dokument zkoumajici zbytky tradi¢nich
praktik spojenych s vyznamem narozeni ditéte muzského pohlavi v komunité
Romt zabyvajicich se vyrobou stant. Na opaéném pélu se svym zpiisobem nachazi
ambiciézniprojektRada Ciorniciucadcasd(Doma;2020) kterysleduje neurcitypocit
ztraty identity pocitovany romskou rodinou vysidlenou z bukurestské lokality
Delta Viciresti, jez byla neddvno prohlaSena za pfirodni rezervaci, a také vyvoj
vztahd mezi ¢leny této rodiny poté, co se piest¢huji do socidlniho bydleni
v hlavnim mésté. Jako posledni piiklad lze uvést nejnovéjsi dokument reziséra filmu
Auf der Kippe Andreie Schwartze, nazvany Europa Passage (2022). Jde o intimni
portrét romské rodiny, jejiz ¢leny chudoba v rodném Rumunsku dohnala Zebrat
v ulicich Hamburku, nati¢eny po dobu péti let. V téchto dokumentech neexistuje
homogenni diskurs tykajici se romské identity nebo toho, co Romové piedstavuji
ve vztahu k vét§inové populaci, ale miizeme fici, Ze diraz na kazdodenni Zivot
Romu a na rozdily v jejich hodnotich, které vyplyvaji z jejich interakci, vytlacuje
vizudlni reprezentace vyplyvajici z tradi¢nich pfedstav a upozornovini na
symbolické etnické rozdily. I kdyz jsou tyto dokumenty naticeny stile z vnéjsi
perspektivy, snazi se distancovat od procesu projekce etnickych nebo regionalnich
fantazii do romské populace, na néjz Sean Homer upozoriioval jiz téméf pied
dvéma desetiletimi.
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V oblasti hraného filmu je pro téma zobrazovini Romd v rumunské
kinematografii posledniho desetileti nejdulezité¢jsim filmem bezpochyby Aferim!
(2015), jejz nato¢il Radu Jude. Jde o prvni rumunsky film, ktery nastoluje
otizku romského otroctvi na dzemi dnesniho Rumunska, coz je fenomén,
ktery je v dosavadnich tuzemskych filmovych vypravénich neviditelny, pfestoze
trval pfiblizné ctyfi a puil stoleti. Zdpletka filmu, ktery vychdzi ze struktury
a vzhledu klasického westernu, md ve svém stfedu tfi protagonisty: Constandina,
vojenského tfednika nachazejiciho se v roce 1835, kdy se déj odehrava, na nizsi
pozici v administrativni hierarchii, jeho syna Ionitu a Carfina, romského otroka,
ktery uprchl z bojarova panstvi a jehoz Constandin a Ionitd chyti, a nakonec
ho spoutaného v fetézech pfivedou zpét jeho vlastnikovi. Scénaf filmu, jehoz
autorem je rezisér a prozaik Florin Lizirescu, je na urovni replik dumyslné
vystaven ze $irokého seznamu dél klasickych rumunskych autord, z nichZ mnozi
zili pravé v dobg, v niz se filmova zdpletka odehrava, takze rizné nizory, které
si Constandin, Ionitd a poutnici, s nimiz se tito cestou setkavaji, vyménuji, jsou
ve skutecnosti emblematické pro pfesvédceni a hodnoty vzdélaného svéta na
rumunskych dzemich v 19. stoleti.

RezZisér se scéndristou v pribéhu filmu ukazuji jak scénu trhu, na némz jsou
Romové prodivini jako jakékoliv jiné zbozi (v popisech evropskych cestovateld,
ktefi v prvnich desetiletich 19. stoleti projizdéli rumunskymi dzemimi, je to
jeden z jevi, jichZ si opakované a s hrizou viimaji), tak i zdvérecnou scénu,
v niZ je Carfin bojarem z pomsty kruté vykastrovan. Kolem téchto udélosti Jude
a Lizarescu stavéji peclivou konstrukei myslenkového svéta, ze kterého z pohledu
lidi, ktefi v té dobé zili (a dél, jez rezisér a scéndrista implicitné cituji), vyplyva
udajné prirozeny fad véci, jenz umoziiuje pokracovat ve zneuzivani moci, jehoz se
dopoustéji Rumuni na Romech, muzi na Zenach a obecné lidé s vy$sim postavenim
na téch, kdo se nachdzeji ve spodni ¢ésti spolecenské pyramidy.

Pro Judeho je Aferim! podle toho, co uvedl v rozhovoru v roce 2015, do stejné
miry filmem o otroctvi Romi na rumunskych tzemich, o rasismu (o rasismu
z fikéniho 19. stoleti, v ném?z se zdpletka odehrava, avsak s implicitnim odkazem
k tomu, ktery pfetrvavd i v soucasnosti) a také o ,pfijatych myslenkdch®, jak
rezisér nazyva koncepty v nes¢etnych podobach neustile recyklované na podporu
udrzovéni tradi¢nich podob spolecenské dominance (Adevirul; 2015). Z tohoto
thlu pohledu je, alespon v oblasti rumunské hrané tvorby, novost filmu absolutni
a na urovni vefejné debaty nad témito tématy Aferim! funguje jako vyzva
k revidovdni heroické, optimistické a na zkusenosti vétsinové populace zalozené
perspektivy, na niz se vyklady rumunskych déjiny obvykle zakladaly.

Dulezity pro zpusob, jimz doddva svou vlastni vizi pfibéhu, ktery by v rukich
nékoho jiného mohl vypadat jako typickd produkce spole¢nosti Strada Film bez
zjevnych politickych vkladu, je projekt Soldatii. Poveste din Ferentari (Vojdci. Pribéh
z Ferentariy 2016), debut rezisérky Ivany Mladenovi¢ v oblasti hraného filmu. Jde
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o adaptaci stejnojmenného romanu spisovatele Adriana Schiopa,® v niZ si autor
piedlohy zahral sim sebe jako jakéhosi gddza dila, ktery provadi svij doktorsky
vyzkum v nejchudsi bukurestské Ctvrti Ferentari a vstoupi do romantického
vztahu s Romem nedédvno propusténym z vézeni. Film je pozoruhodny piedevsim
tim, jak nastartoval kariéru Vasileho Pavla Digudaie, neprofesiondlniho romského
herce, ktery zde pfredstavuje Alberta, romského hlavniho protagonistu.

V polodokumentirnim stylu, ktery Mladenovi¢ ukazuje v tomto filmu, je
vidét néco z jejiho ptistupu ve Zhasni svétlo. Chuda ctvrt, v niZ je natocen, misto,
kde ziji v prostfedi materidlni bidy v tésné blizkosti Rumuni i Romové, se ve
Vojdcich stava mistem symbolickych kontrastd. Jeden z nejlepsich okamziki celého
filmu dokumentirnim zpisobem zachycuje, jak buldozer na ptikaz ufadi bourd
chudobnou barabiznu, a pfi tom zblizka zachycuje malou hol¢icku, s ruinami
v pozadi. Film poté pomoci montéze sestavuje dohromady reakce riiznych obyvatel
¢tvrti na hudebni skladbu, jejiz zdroj je néjakou dobu mimo zdbér, aby byl pozdéji
identifikovdn jako znameni pro zalitek svatby v sousedstvi, kvili které byl pied
vchodem do jednoho z paneldka rozprostfen ¢erveny koberec. Tato schopnost
inteligentné zachycovat to, co je vizudlné spektakuldrni a zaroven typické pro tuto
okrajovou oblast, je hlavni pfednosti rezisérky filmu. Na druhou stranu Schiopiv
romdn analyzujici, jak jsou moc, sexualita a maskulinita zakédoviny v Zinru
manea, predstavuje v tomto pfibéhu o prohlubujici se intimité mezi dvéma muzi,
Rumunem a Romem, vjemnéjsich odstinech mocenské vztahy a socidlni a sexudlni
tabu, jez pfedurcuji interakce mezi vét§inovym etnikem a Romy — témata, kterd

Je nutno poznamenat, ze jak Vojdci, tak Aferim! jsou projekty produkéni
spole¢nosti HiFilm, zalozené producentkou Adou Solomon, jez stoji za
nékterymi z nejinovativnéjsich a politicky nejpodnétnéjsich filmia posledniho
desetileti. Oba jmenované filmy kazdy svym vlastnim zpisobem nastavuji urcity
standard, pokud jde o sebereflektivni a odstinény zpiisob, s nimz pfistupuji
k tématim tykajicim se romské mensiny. Pfinejmensim prozatim se jejich
standard zd4 byt pomérné naro¢nym: od doby, kdy byly uvedeny vyse jmenované
filmy, se podobnymi tématy ¢i pfibéhy zabyvalo jen malo hranych snimkd.
Jednim z téchto vzicnych filmu je kratkometrazni Scris/Nescris (Psané/Nepsané,
2016), ktery reziroval kameraman Adrian Silisteanu podle scéniafe Claudie
Silisteanu. Jde o film, ktery vychdzi z exemplarniho pfipadu, a to narozeni ditéte,
aby zkoumal pravni prekdzky, s nimiz se musi Romové potykat v kontaktu
s rumunskou administrativni strukturou.

Film je dulezity také tim, Ze je jednim z prvnich, v jehoZz obsazeni se

3 Romin vysel ¢esky pod ndzvem Vojdci: Pribéh z Ferentari (Brno: Vétrné mlyny, 2024; pieklad: Tereza
Prymak). Viz téZ esej antropologa A. Schiopa o vy$e zminéném hudebnim Zanru manea, reflektujici i jeho
praci, romén i film v tomto &isle RDZ.
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objevuje romskd herecka a rezisérka Alina Serban. Ta doposud hrila v nékolika
evropskych artovych filmech — naposledy napiiklad v projektu australského
reziséra makedonského pavodu Domakinstvo za pocetnici (Vedeni domdcnosti pro
zacdtecniky; 2023) — ale zacala se aktivné vénovat i rezirovani a doposud natocila
dva kratké filmy, Bilet de iertare (Propoustéci dopis; 2020) a Eu contez (Na mné
zdlezi; 2021). V rumunské hrané kinematografii se tak tedy objevuje prvni romsky
hlas, ktery se dovoldva svého priva na sebeprezentaci. D&j filmu Bilet de iertare
se navic odehrdvd v obdobi romského otroctvi a Alina Serban v jeho scénéfi
zdiiraziuje utrpeni Romu vyplyvajici z jejich zranitelného postaveni naprosté
pravni zdvislosti na vili vétsinové populace.

Na prvni pohled by se dalo fici, Ze se jedna o prevzeti tématu filmu Aferim!
zpracované z hlediska osobni identity, ve skutecnosti vsak lze Bilet de iertare do
ur¢ité miry definovat jako uméleckou reakei na Judeho film. Bezpochyby vychézi
i z sirsiho usili o sebeprezentaci, coz muize byt obtiZnéji rozpoznatelné pro toho,
kdo sleduje pouze kinematografické projekty, které se dostdvaji do komer¢ni
rumunskou instituci Nérodni centrum romské kultury Romano Kher (Centrul
National de Culturd a Romilor — Romano Kher) zalozené v roce 2003, v té dobé
spadajici pod Ministerstvo kultury a od roku 2013 podiizené Nérodni agentufe pro
Romy (Agentia Nationald pentru Romi). V prubéhu existence centra vznikla fada
filmy, které maji ambici prezentovat zkusenosti Romi zevnitf, na zakladé jejich
svédectvi, a zdroven vzdéldvat vétsinovou vefejnost o historii romské populace.
Mezi filmy dostupnymi na youtube kandlu centra* se di najit kratkometrazni
hrany film Ioana. O rugd, o doringd, un vis implinit (Ioana. Modlitba, pFani, splnény
sen), jejz rezirovali Radu a Vali Rupitové, tak i fada dokumenti pojednévajicich
o tématech, kterd byla ve vefejném rumunském diskurzu dlouho opomijena, jako
je romsky holokaust a otroctvi Romi. Tyto filmy, nato¢ené v poslednim desetileti
a ve srovnani s ostatnimi zde probiranymi tituly postradajici vétsi viditelnost, jsou
vyrazem spole¢ného usili o definovani vlastni identity.

Pro tuto snahu o kinematografickou sebereprezentaci jsou mimoiidné
dulezité také dva dokumentdrni filmy romského sociologa Adriana-Nicolae
Furtuny Sostar na rovas? ... De ce nu pling? ... Holocaustul romilor si povestea
lui adevaratd (Sostar na rovas?... Pro¢ nepla¢u? ... Romsky holokaust a jeho
skute¢ny piibéh; 2009) a Povestea lingurii (Pfibéh lzice; 2012), vytvofené
v podobném instituciondlnim kontextu. Prvni z nich vznikl v rdmci projektu
Romského centra Amare Rromentza (Centrului Romilor ,Amare Rromentza“),
jehoz vysledkem byl také svazek svédectvi o romském holokaustu, na némz

editorsky spolupracovali Furtund, Delia-Madalina Grigore a Mihai Neacsu. Film

4 https://www.youtube.com/playlist?list=PLd4xFL8qA3GMHjpjC-x9ESF5zckrh1vsf
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zaznamendvd vzpominky 16 pamétniki, ktefi prezili deportace a etnické istky,
které na Romech pachal rezim mar$ila Iona Antonesca za druhé svétové vilky.
Druhy snimek, nato¢eny v rimci Centra pro kulturni a socilni vyzkum Romane
Rodimata (Centrului de Cercetiri Culturale si Sociale ,Romane Rodimata®),
je antropologicky dokument, ktery sleduje v nékolika rumunskych Zupiach malé
komunity Romd, jejichz obzivou je vyroba koryt. Zabyva se zptisobem, jakym
tito lidi provozuji tradi¢ni femesla a zdaraziiuji identitdrni rozdily mezi riznymi
generacemi korytdfi. Zminiované dva kritké filmy Aliny Serban, aniz by pfimo
souvisely s aktivitami téchto instituci — pfed vstupem do oblasti filmu si Serban
uz vybudovala reputaci divadelni herecky a dramatic¢ky —, vznikly v intelektudlnim
prostfedi, v némz romsti umélci a/nebo aktivisté poslednich deset az patnict
let opakované spolupracovali na tvorbé vzdélavacich videomateriald, jako jsou
projekty Nédrodniho centra romské kultury, a také na vytvafeni inovativnich forem
umeéleckého vyjadreni v jinych audiovizudlnich médiich, nez je film.

6 Zavéry

Dalo by se fici, ze vzhledem k tomu, jak velmi vzicné byly kinematografické
reprezentace Romd v rumunskych filmech az do devadesitych let ve vztahu
k jejich vyznamnému zastoupeni coby etnické men$iny v Rumunsku, se
Romové v rumunské kinematografii ocitali po velmi dlouhou dobu na pokraji
neviditelnosti. Nemnohé reprezentace, které pfeci jen existuji, recykluji stereotypy
o Romech, jez film sdili v daném obdobi i s jinymi druhy uméni. V okamziku, kdy
Romové v kinematografii poprvé zacinaji byt viditelni, jakkoli zatim pomérné
diskrétné — tato prvni fize spadd do devadesitych let — je to zejména zasluhou
reziséru, ktefi z Rumunska emigrovali za socialismu nebo ktefi se jako Tony
Gatlif rozhodli naticet v romské komunité v Rumunsku. Toto prvni obdobi, kdy
zacinaji byt Romové pomérné viditelni, zachycuje postavy na okraji rumunské
spolecnosti a symbolicky i na periferii vychodoevropskych déjin. V nasledujicim
desetileti, kdy obraz Romu prochdzi procesem komodifikace v komerénich filmech
(zejména v téch z produkce komeréniho trustu Media Pro), maji romské komunity
v rumunském filmu bud nad¢asové rysy, jako by existovaly mimo historii, nebo
predstavuji jakysi prelud majici podobny obsah jako obavy dominantni, vétsinové
populace, které se tykaji absence spole¢enského fadu.

V reakci na to se v procesu typickém nejen pro Rumunsko, ale i $ifeji pro
vychodoevropskou kinematografii, realistické filmy z druhé poloviny nultych let
a hlavné z nasledujiciho desetileti snazi tento obraz upravit a dodat mu nové obrysy.
Zejména v posledni dekddé se odkaz na skupiny nachdzejici se v predstavivosti
neromské rumunské spole¢nosti na spoleCenském okraji promériuje ve zkoumdni
historické marginalizace romské mensiny na zdkladé rasovych argumentd, a to
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diiraz na autenticitu, realismus a v nejnovéjsi dobé také na zachyceni mocenskych
vztaht, jeZ urcuji interakce mezi rumunskym obyvatelstvem a mensinami, ale také
na tematizaci vlastnich myslenkovych struktur. Tento posledni, sebereflektivni
moment, slepd ulicka souvisejici s limity toho, jak reziséfi pochdzejici z vétsinové
populace z vnéjsku romskou minoritu pfedstavuji, se uz asi po dobu deseti let
zalind vyvazovat projekty, které vychdzeji z usili romskych umélct a badatel
o sebeprezentaci. V soucasné dobé bylo prvniho slibného kroku timto smérem
dosazeno v podobé hraného filmu rezisérky Aliny Serban. Také dalsi dokumentédrni
filmy romskych tvircd, véetné téch se vzdélavacim zaméfenim, doklddaji jejich
znané Gsili o ndpravu a redefinici stereotypnich obrazii pfitomnych ve filmech
neromskych reziséra, o $ifeni povédomi o d€jindch Romu, ktefi se vmainstreamovych
rumunskych médiich objevuji jen velmi zfidka, a o obnoveni obrazu jejich vlastni

identity.

Z rumunstiny preloZila [ivina Vyordlkovd
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