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Mazanost a zly svét.
Novinar a jeho doktorat o manele?

Manea (pl. manele) je druh etnopopu, s velmi specifickym rytmem a silnymi
balkdnsko-orientdlnimi vlivy. V- Rumunsku ho hraji pfevazné romsti hudebnici
a obraci se ke smiSenému romsko-neromskému publiku. Je souédsti $irsiho proudu
soucasné panbalkdnské hudby, ktery pod vlivem globalizace pisobi na tradi¢ni
balkanské styly, aby vstupovaly do vzdjemného dialogu a navzdjem se ovliviiovaly.

Prvni vina narodniho Uspéchu: manea v pozdnim socialismu (1985-1989)

Kdyz jsem v roce 1987, kdy mi bylo patnict let, poprosil strycka z Kluze, ktery se
mimo jiné zabyval i kéeftafenim, pfekupnictvim zbozi, jeZ bylo na socialistickém
trhu nedostatkové, aby mi nahrél kazetu s ,tureckou hudbou® (muzica turceasca),
jak se tehdy manele nazyvaly, stryc mi nejdfiv vynadal, Ze je to $patnd muzika.
Kdyz mi potom kazetu poslal postou, zjistil jsem, Ze jako vyraz pohrdani timto
novym hudebnim stylem pfes melodie nahrél své vlastni vypravéni, uréené mym
rodi¢im, o tom, jak se ma naSe tamni piibuzenstvo. Plakal jsem zlosti — i kdyz
jsem nebyl oddanym fanouskem tohoto hudebniho stylu, nybrz zdpadni muziky,
kazeta s tureckou hudbou méla cenu zlata a mohla ¢lovéku vyrazné zvysit skére
popularity mezi spoluziky na gymnaziu. Pro mého strycka nanestésti nebyly
manele viibec ni¢im zajimavym: nebyly pro néj ani skute¢nym folklérem, ani
populdrni hudbou (rumunskou & zahraniéni) a nespliiovaly Zadné kritérium
umeéleckosti. V' osmdesatych letech se totiz manea zacala proméiiovat v pop
a pfisvojovat si soucasné hudebni nédstroje — kldvesy a elektrickou kytaru. Zkritka
se modernizovala a vybocila z drahy tradi¢ni akustické hudby, kterou maji radi
folkloristé a fanousci lidové hudby, jako je mij stryc. Na druhou stranu v§ak pravé
z tohoto divodu najednou zacala byt zajimavd pro usi mladych lidi té doby; o to
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$ifeny na samizdatovych kazetdch nahranych v tajnych studiich nebo, a to ¢astéji,
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pii zivych vystoupenich. Naopak nacionalisticky Ceausesctv rezim vidél manele
jako ,znecistény folklér®, zkazenou lidovou hudbu, a zakazoval je.

Nicméné vedle neobvyklych orientilnich harmonii mé na této hudbé
fascinovalo i cosi, co se tykalo texti — nebyly jen o ldsce, matce ¢i rozchodu
jako v rumunském popu socialistické epochy, manele vypravély také o ,mém
bratrovi®, star§im a movitéj$§im, o penézich, o zévisti a o ,zlém svété“, coz byly
véci, o kterych jsem ve svém véku, a¢ mi znély zajimavé, nevédél, kam je zaclenit.
Abych to neprodluzoval — ve vztahu k Ceausescové maoistickému socialismu to
byl disidentsky diskurz, ktery pfichazel zvenci, ze svéta kapitalismu.

Ve své diserta¢ni praci ukazuji, Ze za tento prvni masovy Gspéch manele vdéci
na jedné strané pravé diskurzu inspirovanému realitou poslednich let Ceausescova
senilniho socialismu, kdy lidé ztratili davéru v moznost, Ze by socialisticky
systém mohl jesté vytvaret jakoukoli prosperitu, a zaméfili se na strategie pieziti
— odtud také protokapitalistické postavy mazaného vykuka nebo $melinife. Na
druhé strané manea, styl, jenz byl rozpoznivacim znamenim $melindfa (ktefi
ve vice ¢i méné skrytych hospodich divali muzikantim penize, aby je zminili
ve svych pisnickdch), mél odvahu mluvit o penézich, moci a zavisti, které byly
pro komunistické ndboZenstvi pifimo rouhdnim. Navic ackoliv to byla hudba
postavend na rodiné, méla manea velky vliv zejména na mladé lidi — na rozdil
od jinych vychodnich stitt Rumunsko nedovolilo existenci nezavislé hudebni
scény a stitem povoleny rock vyjadfoval bud nacionalistické piikazy rezimu svymi
ndvraty k folkléru, nebo rozfedény posthippie diskurs o nezbytnosti svétového
miru. Domaci rumunsky pop byl zase v osmdesitych letech vinou cenzury coby
diskurz ¢im dél tim zkostnatélejsi — vyjadioval se stile schemati¢téjsimi slovy
o lasce, nadéji a jaru.

Manea v prvnich letech postsocialismu (1990-1999)

Po pidu komunismu jsem pfestal touzit po manele a nechal jsem se zcela svést
nabidkou angloamerického punku a grunge, ktera se objevila na rumunském trhu;
ackoliv jsem byl z venkova, pochizel jsem pfece jen z rodiny intelektudld, navic
jsem se, nadopovin doucovinim, dostal na elitni gymnazium v Zupnim hlavnim
mésté. V tomto novém kontextu pro mé manele ztratily jakoukoliv pfitazlivost,
znély mi jako vesnicka diskotéka, hudba, kterd miize byt cool leda tak pro kluky
z vesnice, odkud jsem odesel.

Historii manele v tomto obdobi jsem pak rekonstruoval béhem price na
svém doktordtu — kdyz jsem zjistil, Ze po padu statniho socialismu manea, a¢ byla
zpocitku ze setrvacnosti Gspésnd, pod vlivem silné konkurence zfetelné svidnéjsi
angloamerické hudby postupné ztratila ¢ast svého publika, takze mezi lety
1992-1999 zmizela z prednich mist a vyvijela se dil v undergroundu, naprosto
ignorovand médii a témi, kdo urcovali, co je cool. Pravé v tomto obdobi stylu
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manele zacali dominovat romsti muzikanti, ktefi méni jeho podobu — Dan
Armeanca, Vali Vijelie, Jean de la Craiova, Florin Mitroi a dalsi. Manea, Gplné
opomijend médii a ukrytd pfed indiskrétnimi pohledy zven¢i mohla zejména
prostiednictvim svého subzanru bagabontesc vytvorit bez autocenzury cely vesmir
svého vlastniho diskurzu, bez obalu oslavujiciho mazanost a Zivot na hrané zékona,
bohatstvi ¢i sexualitu. V tomto obdobi se manea stala oblibenym stylem ,vykuka®
(s7mecheri), hrdinti neoficidlni ¢ nelegédlni ekonomiky, a ,vagabunda® (bagabonti),
chudé mlddeze, kterd je napodobuje. Manea, $ifend romskymi muzikanty
na oslavich jako jsou svatby nebo kity, se stala privilegovanym prostfedkem
sebeoslavovani hrdind podsvéti: muzikant je hudebnik, kterého si pronajmete na
jednu noc, nebo vis za ur¢ity obnos zmini v intru nékteré skladby: ,Climparu dal
sto marek na pocest své Zeny,“ nebo se pod svym jménem objevite jako hrdina
oblibené pisné, pfipadné — to plati pro ty nejmovitéjsi — dokonce piimo pro vés
napiSou specidlni skladbu.

Druha vina Uspéchu, az do nastupu moralni paniky (1999-2002)

Na sklonku roku 2001, kdy jsem se rozhodl emigrovat z Rumunska na Novy
Zéland, manele sklizely znaény dspéch poté, co asi dva roky piedtim vystielily
do mainstreamu: ackoliv v sobé mély néco z levného popu, bylo je slySet na
playlistech diskoték ve studentskych kampusech a nemohly chybét ani na
vedircich gay komunity v Kluzi, nejvétsim sedmihradském mésté, které se konaly
jednou za dva mésice. Na téchto akcich byly manele na programu vzdy v hodiné
nasledujici po puilnoci. K névratu do popfedi hudebni scény po deseti letech
absence prispél stylisticky lifting, ktery manele vytahl ze sféry hudby venkova
nebo méstské periferie, pfesnéji fe¢eno prosly tane¢ni upravou a byly do nich
doplnény pasize s rapujicim MC. Nebylo to nic origindlniho — dance a pasize
s rapujicim MC byly v téch letech pro pop inspirujici se angloamerickymi zdroji
recept na uspéch, ktery zafungoval i v pfipadé maney. Ackoliv texty zistaly
viceméné stejné, pravé diky tomuto angloamerickému liftingu zacaly byt manele
kompatibilni s horizontem oc¢ekavani tehdejsich mladych lidi, a odpoutaly se
tak od sféry venkovského ¢i délnického publika a znovu zaujaly i vysokoskolsky
vzdélané posluchace.

V té dobé jsem byl fanousek alternativniho rocku a hip hopu a nesnasel jsem
diskotékovy pop, ale i pfes to vSechno a svym zpusobem i navzdory tomu, Ze
jsem byl chytry jak radio, mé manele znovu uchvitily, a to nejen svym nezvyklym
orientilnim zvukem, ale zejména opét svymi texty: bylo v nich stile néco,
o ¢em jsem nevédél, jak to uchopit. Podobalo se to rapu, ale mélo to navic néco
origindlniho, co pfitahovalo pozornost, co bylo freak. Protoze stejné jako rap
i manele glorifikovaly mazanost, ,$kolu ulice®, pfistup gez rich or die trying, Zivotni
postoj, ve kterém se spolecensky dspéch méfil penézi a poctem penetrovanych
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holek, a stejné tak v nich byla fe¢ i o nepfitelich, které protagonista, vzdycky
chytfejsi nez oni, iplné rozsekd. Razily tentyz ostentativné bojovny étos, oba
Zanry ozivovala tatdZ emoce sily a oba nutily ¢lovéka, aby se jako elektrizovany
zvedl ze zidle a vydal se na tanecni parket.

Dal uz byly rozdily, které tematicky doddvaly Zanru manele vlastni pivab:
pokud je napiiklad protagonistou amerického rapu obvykle svobodny muz
obklopeny pfiteli, hlavnim hrdinou maney je nejcastéji Zenaty muz, ktery je
bldzen do své manzelky a déti, nevéii kamarddam a spoléhd se jen na své bratry
a jiné pfibuzné. Avsak to, co mé pfitahovalo nejvic byl urity nevinny zpusob, jak
nazyvat véci pravym jménem, bez védomého vzdoru zndmého z rapu: machismus
nebo piehlidka nezdkonnosti nebyly vytahoviny pro sviij subverzivni nebo
provokativni potencidl, ale byly podévané jako prosty fakt nebo nanejvy$ cynicky.
Manele zkritka vyslovovaly s brutdlni upfimnosti a pfimosti skanddlni pravdy
o tom, jak to v na$i zemi chodi, jak vykukové délaji podfuky a vydélavaji majlant
a troubové nemaji ani housku v Zaludku.

Moralni panika: raw capitalism (2003-20107?, 2015? 20207?)

Kdyz jsem se v roce 2003 vratil z Nového Zélandu, s Gdivem jsem zjistil, Ze
manele zmizely z playlistti diskoték, televize je odmitaly vysilat a proti tomuto
hudebnimu Zdnru se silné vymezovala také inteligence. Manele byly prohlasoviny
za vinika zaostalosti nasi spole¢nosti. Tato mordlni panika méla v nisledujicich
letech nabyvat na sile, dokud se z ni nestala celondrodni hysterie: slavny filolog
George Pruteanu, z néhoz se pozdgéji stal sendtor za extrémné pravicovou stranu
Velké Rumunsko (Romdania Mare), bojoval za jejich zdkaz, protoze obhajuji
mazanost, korupci, vulgaritu a Spatny vkus; filozof a piekladate]l Heideggera
Gabriel Liiceanu nafikal nad manelizaci spole¢nosti. Proti manele se ze vSech
sil vymezovali i hiphopefi, ackoli tvrdili, Ze jsou hlasem ulice, hlasem téch, kdo
maji ,8kolu zivota“ — MC ze skupiny R.A.C.L.A. byl na pokraji toho, aby ho
celé hiphopové hnuti exkomunikovalo ze svych fad, protoze spolupracoval
s Nicolaem Gutou, a skupina Parazitii vynechala na svém albu z roku 2001 vers,
v némz se o manele zminovala pochvalné. Nejagresivnéjsi ovem byli rockefi,
ktefi na internetovych férech kroutili manelistim krky a litovali, Ze marsal
Antonescu, architekt romskych deportaci za druhé svétové vilky, nepozabijel
vechny Romy.

Vlna této moralni paniky vyvrcholila zikazem vysilani manele vefejnopravni
televizi a FM rozhlasovymi stanicemi. Soukromé televize se chovaly pokrytecky.
Navenek zénr odsuzovaly — televizni stanice Antena 1 napiiklad zahdjila kampan
Hnuti odporu (Miscarea de rezistentd) namifenou proti ,nevzdélanosti“ manele —
ale vyuzivaly ho k ziskani sledovanosti pfi slavnostnich pfilezitostech, jako jsou
silvestrovské programy.
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Tato morélni panika byla zapfi¢inéna nékolika faktory — ten prvni je historicky
a zacind v 19. stoleti hnutim osmactyficatnika,® ktefi spojovali orientalismus se
sociokulturni zaostalosti, pfi¢emz za spolecensky idedl povazovali synchronizaci
se Zipadem (Statelova, 1999). Podle této rovnice chtélo Rumunsko byt
v ,Evropé®, kterd predstavovala civilizaci, kdezto osmanské a orientdlni dédictvi
bylo povazovano za piedstavitele zla: lenosti, korupce a chlipnosti.

Dalsim zdrojem bylo elitdfstvi rumunské inteligence: zatimco v socialismu
byli délnici ocefiovani v superlativech, devadesdtd 1éta pifinesla rub téhle mince
a socidlni status délnikd, ale i technické inteligence (inZenyrt) prudce klesl
(Kidekel, 2010). V kapitalismu se rumunské bilé limecky z oblasti humanitnich
oborii msti a stdvaji se novymi viidéimi majiky spolecnosti (coz lze mimo
jiné pozorovat i v neuvéfitelné vysoké konkurenci filozofickych fakult v té
dobg). V téchto letech naivniho hyperliberalismu byli navic délnici povazovéni
za zpéteCnické sily stavéjici se proti privatizaci, kterd byla skute¢nou mantrou
pokroku onéch let. V' progresivnich periodicich té doby byli délnici nazyvéni
»bizony“ a jejich odboriiské heslo z pocitku devadesitych let - ,pracujeme,
nemyslime“ — bylo citovino ad nauseam.

Konectné tfetim a tim nejdilezitéjsim faktorem byl bezesporu rasismus
rumunské neromské spolecnosti, a to v rovnici, v nizZ se manele, v kolektivni
predstavivosti silné spojované s Romy, stivaji ventilem pro vyjadfovini pravé
tohoto rasismu. A protoze rasismus (véetné anticikanismu) byl uz od dob
komunismu trestnym ¢inem (jako ,nendvist vaci rase®), ze zaujimdni postoju
proti manele a jejich fanouskim — ,manelistim®, ,buranim® a ,pipindm“ — se
prakticky stal narodni sport.

Po kratkeé viditelnosti manele v poslednich letech socialismu a v prvnich letech
po jeho konci nédsledovalo téméf celé desetileti, kdy byly manele v undergroundu.
Po tuto dobu je hrili pfevdzné romsti muzikanti, obracejici se k mocnym lidem
z podsvéti, ktefi pochazeli z etnicky velmi smiSeného prostfedi. Romové byli po
padu komunismu jako prvni propousténi ze zaméstndni, uvrZeni do té nejcernéjsi
kapitalistické no¢ni miry a pak zapomenuti v ghettech, kterd se vyznacovala
rostouci mirou pfed¢asného ukoncovini $kolni dochdzky u déti a kterd silou
zdkladnich podminek fungovala spiSe podle darwinisticko-hobbesovské logiky,
v niz je jakdkoli zkratka zahrnujici pochybné ekonomické inZenyrstvi omluvitelna.
Romové byli prvni, kdo se v Rumunsku ocitl v realité ¢istého a tvrdého kapitalismu,
kde — az na vyjimku ochranného jidra rodiny — zalezi pouze na penézich, pouze ty
jsou redlné.

3 Generace spojend s rumunskou revoluci v roce 1848, s prosazovinim ndrodnich z4jmd a romantismem
- pozn. piekl.

4V rumun8ting cocalari a pitipoance, coZ jsou tézko preloZitelnd pejorativni oznaceni uréitych skupin
muzd, resp. Zen, obvykle nejéastéji definovanych pfedpoklidanou niz§i inteligenci a povrchnimi zdjmy —
pozn. prekl.
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Tyto nové skute¢nosti daly vzniknout dvéma tematickym oblastem texti
manele, na které jsem se pfi svém studiu zaméfil. Prvni se tyka toho, Ze se jako
vyrazné postavy ve spole¢nosti objevili lidé z podsvéti, podnikatelé z neoficidlniho
sektoru. Priimysl manele je pfitom podporovin hlavné soukromymi akcemi téchto
lidi z podsvéti® nebo z Sedé zény podnikédni. V gangsta rapu muze byt hvézda na
pédiu sama gangsterem (napi. 2Pac, 50 Cent ad.), pfic¢emz umélcova mafidnskd
¢i kriminalni minulost se vyborné hodi k image zlého hocha, kterd je servirovina
publiku. V' manele jsou ale role rozdélené dosti striktné: manelisti se nestdvaji
gangstery a naopak, ani gangstefi manelisty. Abychom popsali vztah manelisti
a lidi z podsvéti, je vhodné pouzit piiklad paradigmatu stfedovékych trubadurg,
dvornich zpévika, kteti opévovali hrdinské ¢iny slechtice, jenz je chranil a platil,
— nebo krdsu manzelky tohoto $lechtice (Zumthor, 1983). Tyto stiedovéké pisné
byly poctou vysokému stylu, ,krasnym slovim® a bésnicky zvelicovaly (nebo si
vymyslely) slechticovu state¢nost & sliénost jeho choti. Pro §lechtice to byl
zpusob, jak se prostfednictvim uméni zvé¢nit a zdroven ddvat na odiv svou moc.
V ,chaotickém obdobi“ postsocialismu jsou v8ak slechtici nahrazeni souc¢asnymi
vile¢niky z podsvéti, ktefi svou moc osvéd¢uji tim, Ze si mohou dovolit
spickového hudebnika, ktery jim samym i jejich rodinim bude vzdavat hold
ve spasnych vysindch uméni. Styl je také vysoky, hyperbola je rovnéz pfitomna.
Stfedovéci trubadufi chvilili vile¢nické €iny svych ochrinci, kdezto hraci
maney jejich mazanost a finan¢ni moc.

Vedle oblasti, ktera oslavuje mazanost a bohatstvi, existuje jind, stejné hojné
zastoupend oblast, kterd se vénuje ,zlému svétu® a kterd nafikd nad tim, ze lidé
jsou sobecti a nikomu se neda véfit. Pfi dokumentovini tohoto aspektu maney
mi nejvice pomohly rozhovory s jednim barmanem ze ¢tvrti Ferentari, a zejména
vztah s byvalym trestancem, kterého si jeho bratranec a pasik drzel ve svém domé
jako sluhu a ktery se stal hlavni postavou mého romanu Vojdci. Pibéh z Ferentari
(Schiop, 2024).¢

Zjistil jsem, Ze mezi mazanosti a zlym svétem existuje pfimé spojeni:
mazanost jakoZto Zivotni strategie vytvaii negativni ofekdvini vi¢i ostatnim.
Stru¢né feceno: lidé jeden druhého podvidéji a ocekavaji, ze budou podvidéni.
Podle logiky zacarovaného kruhu tak vznikd vysoky stupenn neduvéry ve
spole¢nosti (Putnam, 1993). Svindl, posméch, divadylko jsou privilegovanymi
strategiemi mazanosti, jejichzZ hodnoceni je ambivalentni: pozitivni, kdyz se jich
dopoustite vy a vasi blizci, a negativni, dostdva-li se vim jich od ostatnich. K jejich
odvriceni existuji symbolické strategie, které maji roli socidlniho pojiva, i strategie
pragmatické. Ty pragmatické se zaméfuji na snahu toho druhého otestovat,

5 V rumunsting se takovému Clovéku fikd interlop — pozn. prekl.

6 Romin vysel pivodné v rumunsting v roce 2014.
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hréit divadlo, pfedstirat, Ze mu véfime, abychom zjistili, jaké jsou jeho skute¢né
umysly. Mezi symbolické strategie patii barokni pfisahy (,at mi umfou déti, at se
nedoziju zitika, jestli...“ atd.), vyzdvihovéni morélnich principi (,jsem tviij bratr,
ktery nikdy nepodrazil nikoho, kdo se k nému choval fér“), projektovéni zla do
ostatnich lidi (,takovy jsem jd, dobrak od kosti, proto jsem to schytal®) a zejména
symbolické piibuzenstvi, oslovovani druhych terminy oznacujicim rodinnou
spiiznénost (bratr, teta, stryc, matka, otec). Mezi strukturalnimi postavami této
asti manele patii tradi¢ni rodina jako neviditelny ochranny prostor, pfitelé, na
které neni spoleh, a bratfi jako jedind forma solidarity. Ta je atributem bratra,
nikoliv pfitele; pfitelstvi, oby¢ejné kamaradstvi nedokdze vytvofit pouto. Proto
se v redlném svété pritelé oslovuji ,bratfe muaj“ a ve svété diskurzu maney se
opravdové pritelstvi oznacuje jako bratrstvi.

Mazanost a okdzald spotfeba jsou dvéma velkymi tematickymi kategoriemi,
které maneu radikdlné oddéluji od historického zanru, ktery stdl u jejiho
vzniku. Ackoli je okdzald spotfeba publikem pfijimdna ironicky, ve skute¢nosti
ptedstavuje charakteristiku celé rumunské spole¢nosti; pokud se od ni stfedni
tiida pokrytecky snazi distancovat, nizsi tfidy ji bezvyhradné piijimaji. Navic ve
svété diskurzu maney jsou jak nepritelstvi svéta, tak spole¢ensky uspéch vyjadieny
ambivalentnim obrazem nepfatel. Zavist nepfatel je vykliddna pozitivné, protoze
je zndmkou uspéchu, ,zdvidi mi, protoZe jsem silné€j$i nez oni“, a tak se stivd
zdrojem zmociovini (Veblen, 1994). Zarovei jsou nepfitelé soucdsti mytologie
budovini maskulinity, té maskulinity, kterd potfebuje konfrontaci a soutézivost,
aby se mohla definovat.

Nedavny vyvoj: lifting 3.0 - manele se stavaji trapanele

Kdyz se na po¢atku nultych let manea srazila s gangsta rapem, jejich fize paradoxné
zdliraznila popovou strinku maney, utlumila subverzivni diskurz neoficidlnosti
a prehdnéla to jen s pornografii. Tim, kdo ji pozdéji, po roce 2015, pfimo propojil
s rapem bez obalu se pfiklangjicim k porusovani zakona, je Dani Mocanu, ktery se
chlubi svymi ,kousky®, chvésta se, Ze je byvaly pasdk a jeho skladby dokumentuji
a oslavuji ozbrojené akce pasikd, jejichz hldsnou troubou se tento hudebnik stava.
Kdyz jsem dokonc¢oval doktordt, Dani Mocanu se ale jako hvézda jesté neprosadil.

Pandemie vytvorila pfedpoklady pro lifting maney 3.0: protoze primysl maney
nemohl vydélavat penize na soukromych akcich, investoval zna¢né prostfedky
do drahych videoklipt a cool zpracovanych popovych skladeb, které jsou uréeny
mékkému jadru fanouskd — coz mélo za nisledek, Ze publikum nového Zinru,
zvaného frapanele, narostlo tak, Ze dosah vyskocil k desitkdm a stovkdm miliond
shlédnuti. Novéd generace maney (Tanci Uraganu, Bogdan DLP) se kone¢né
postavila staré gardé, zejména Florinovi Salamovi, ktery byl dominantni hvézdou
této scény uz od roku 2008.
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Navic se i samotna spole¢nost zménila diky ndstupu novych generaci bez
rasistickych ¢&i elitdfskych predsudka. Lidé mladsi tficeti let tedy uz s maneou
nemaji Zaddny problém — rozhlasové stanice gymndizii ve mésté Sibiu vysilaji
o pfestavkich manele uz od roku 2016 a nejpopuldrnéjsi diskotéka v kampusu
Zépadni univerzity v Temesviru md na nich postaveny cely svij pate¢ni program.
V Bukuresti se objevily labely zaméfené na poridani takto zaméfenych party.
Manele zpivaji i popovi interpreti (Alex Velea, Connect-R, Anna Lesko)
v duetech s mladymi manelisty (Jador, Johny Romano) a mladi trappefi jako
Gheboasi skladaji trapanele, a aby je prosadili, vyuzivaji duety se zndmymi jmény
zanru maney (Bogdan DLP). Manea po precedentu pfedstavovaném Danim
Mocanem a po stietu s trapem zacala kone¢né védomé zkoumat transgresivni
oblasti, byt imyslné subverzivni a vzdorovat normdm: napiiklad drogy byly dfive
tabuizovanym tématem, ale soucasné trapanele bez problém vypravéji o prascich
nebo $iupdni.

Z rumunstiny prelozila Jirina Vyordlkovd
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