Filippo Bonini Baraldi

Roma Music and Emotion
Oxford: Oxford University Press, 2021, 335 s., ISBN 9780190096793

»Za touto knihou stoji moje touha poznat rumunské Romy a jejich hudbu
a myj odborny zijem o emoce spjaté s hudbou” (s. 289) ohlizi se v zévérecné
asti své knihy italsky etnomuzikolog za genezi vyzkumu, jehoz terénni Cést
probihala v rumunské vesnici Ceuas v letech 2002-2013. Monografie reflektuje
klicové a slozité téma, cenné i pro stiedoevropsky prostor: romskou hudbu ve
vztahu k dojeti a smutku. Baraldi postupné Gspésné rozkryvé v hudebni kultute
ceuagskych Romi —feceno s Alanem P. Merriamem — ézos jejich kultury (Merriam,
1964), v jehoz jadru nachézi ,emolni nikazou” zpisobeny ,pocit soundlezitosti”
a ,empatie”. Pravé tyto kvality podle knihy ceuagsti Romové skrze hudbu ,kultivuji
a exhaltuji”, nebot je ,,povazuji za stfedobod své kolektivni identity” (s. 292).

Kniha, kterd podstatnym zpusobem rozpracovivd autorovu francouzsky
psanou diserta¢ni prici, obhdjenou v roce 2010 v CNRS v Pafizi, vychdzi
s laudatorni pfedmluvou nestora etnomuzikologie Stevena Felda. Ten
podtrhuje Baraldiho vklad do této knihy nejen jako etnomuzikologa, ale
i houslisty, experta v oboru elektroniky (coz Baraldimu umoznilo navrhnout
specifické hudebni laboratorni experimenty), a vizudlniho etnografa. Kniha
obsahuje odkazy na cennou extenzivni audio-video dokumentaci na strankich
https://ethnomusicologie.fr/tsiganes-bonini-baraldi/.

Knihu tvofi tfi hlavni ¢dsti. Nejobsdhlejsi prvni ¢ast zkoumd ,hudebni slzy”
(musical tears) zpuisobené profesiondlnimi romskymi muzikanty jednak béhem
finanéné ohodnocené sluzby (serviciu) na svatbich, kitinich a oslavich, déle na
after-parties, a pak i béhem pohibu. Co se tyc¢e placeného hrani, poklid4 si autor
otdzku, jak se muzikantiim v &ele s primédsem (primas) dafi rozplakat klienty, aby
v dusledku této strategie vymohli ze slziciho publika vice finan¢nich prostfedkii.
Spokojené zikaznictvo je ochotno §tédfe odménit profesiondlni sluzbu: takova
profesni etika muzikantd zahrnuje nepit alkohol, udrzovat dress code, hrat kvalitng,
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Zivé a barvité, hosty bavit, ale drzet si odstup. Pokud jde o strategii, stoji hlavné na
primdsovi, aby $il repertodr pravé na miru pfitomnému publiku, pficemz dilezité
je pamatovat si u kazdého hosta ,jeho ¢i jeji pisni¢ku” pfi hrani u stold, ,do ouska”
(meseliecri). Romové se ovSem dojimaji i doma, v figanie (romské ¢dsti obce) na
okraji vesnice, kdy romsti muzikanti v rdmci after-party hraji nehierarchicky
a pro sebe a své blizké: v této situaci roni slzy sami muzikanti, klicovy je moment
bratrstvi a soundlezitosti.

Nisledné pojednava Baraldi o pohfbech a smute¢nich obfadech a o i¢inkovini
hudebnikil na nich: protoze jde o hrani finanéné nehonorované, dévaji prostor
i neprofesionlnim a zacinajicim hudebnikim. U smute¢nich obfadi je mozné
povazovat za Uspéch, pokud se rozplicou i strdini, outsidefi, stojici mimo
ptibuzensky vztah se zemfelym, tj. kdyZ je muzikanti dokdZzou pfivést k slzdim
litosti a soucitu (mi/d). Neptibuzni pak po pohibu navstévuji hroby svych vlastnich
predki. Nésleduje podrobna muzikologickd, zvukovd a textova analyza ,zvukové
krajiny (soundscape) pohibu, nad niz Baraldi doklidd, Ze mili je dosazeno
pravé zovrstvenim hudebnich, verbdlnich a zvukovych cinnosti, pfi¢emz nejde
jenom o emo¢ni ndkazu ,ikonickych znaka place” (tj. zvuka spjatych s nddechem,
verbalni vypovédi truchlici Zeny a vydechem). Na mili se podili afektivni kvality
spjaté s zanrem tdhlych pisni de jale, klesajici melodickd a intonacni linka ndiku
i specifické ,vyvolavani” pozustalych v promluvé placici Zeny nad rakvi zemfelého
(s. 157). Baraldi si podnétné v§imd toho, Ze pla¢ se nékdy stupiiuje naopak pfi
hrani ¢arddsu, které mél zesnuly rad: tj. neexistuje podle néj jasnd korelace mezi
mirou dojeti a inherentné (intrinsically) smutnou pisni (tj. de jale, halgatem)
a slzami, vzdy rozhoduje kontext.

V' druhé, teoretické, analyticky muzikologické ¢ésti se Baraldi snazi najit
spoleény jmenovatel slz spojenych s romskou hudbou v Ceuas. Podrobnéji
ohledéva tii faktory spjaté se smutkem: Zanr tahlych, tklivych pisni de jale, moment
identifikace jednotlivce s ,jeho pisni“ a konceptem ,mit srdi¢ko” (being milos).
Postuluje ,estetiku smutku vychdzejici z ¢asti repertodru tvofené tahlymi pisni de
Jjales, kterou spojuje se tfemi hudebnimi parametry: nepravidelny aksak rytmus,
houpavy efekt (swinging effect) zptisobeny asynchronii mezi houslemi a violou
a zatfeti ,sladkosti“ (dulceard), tj. riznymi expresivnimi mikrohudebnimi
melodickymi prvky, které vsak odmitd — pravé pro jejich nezbytnost — oznacit
jako pouhé ozdoby ¢i ornamenty. Baraldi navrhl specifické laboratorni postupy
ve spoluprici s hudebni laboratofi Burgundské univerzity v Dijonu, kde do
kvantifikovatelné podoby pfevedl mj. gesta pohybu smycce u ceuagského houslisty
Sanyi. Je ovSem nutno podoktnout, Ze tyto pasize knihy, a¢ védecky validni, tvofi
méné ¢tivé ¢asti monografie.

Ve tieti ¢asti shrnuje autor své dosavadni ndlezy a déle je rozviji ve svétle
antropologické teorie uméni Alfreda Gella (1998), kterou se snazi modifikovat pro
sviij koncept ,hudebni empatie.“ V§ima si, Ze pokusy zachytit emoce v repertodru
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zdpadni vdzné hudby opomijeji koncept soucitu (piry, compassion) a empatie
(empathy). Zkouma, jak jim zvoleny koncept hudebni empatie ,rozmlzuje hranici
mezi osobou, melodii a vzpominkou”, nabizi vnimat skladbu & pisnicku jako
»2Zivou bytost”, jiz svym zpévem ozivil muzikant ¢i zpévik a snazi se otevfit
cestu ,antropologickému paradigmatu emoc¢ni sily hudby“ (s. 17). Zde se nabizi
otizka, zda by nebyl vhodnéjsim ustfednim pojmem v Baraldiho konceptualizaci
misto empatie (empathy) spiS pojem sympathy & compassion tj. soucit, ktery je
protéjskem mili a — alespont v mém chédpani — tento pojem zahrnuje, na rozdil od
empatie, touhu pomoci a poskytnout péci.

Baraldiho monografie je prilomovi jak svou metodologii, tak vybérem
tématu. Baraldi podotykd, Ze hotovou metodologii pro ,antropologické zkoumani
hudebnich emoci” nenasel (s. 290), a proto si musel vytvorit vlastni. Pfesto je
patrnd ndvaznost pravé na Stevena Felda (2012 [1982]), ktery se v knize Sound
and Sentiment rovnéz zabyvd plicem, emocni nikazou a empatii: Kalulové si
v ritudlnich situacich pfipominaji pisni myticky pfibéh sestry, kterd se
nerozdélila o rybafsky ulovek se svym hladovéjicim bratrem, jenz se proméni
v ptacka muni (ptilinopus pulchellus, holub malovany). Melodie pisné md klesajici
melodickou linku, kterd intervalem velké sekundy pfipomind pravé zpév
ptika muni a jejim cilem je ritudlné pfimét komunitu plakat, lamentovat a truchlit
nad chlapcovou proménou-smrti: ,pli¢ rozezpiva Zeny a jejich pisen rozplice
muze” (Feld, 2012,s.17). Zde je evidentni inspirace pro Baraldiho. Kde Feld vnima
jako limitujici koncepci pisné A. P. Merriama jako délené na hudebni a textovou
slozku (Feld, 2012, s. xxiv; ; Merriam, 1964, s. 187-188) a upird pozornost na zvuk
a socio-akustiku a na vztah mezi lidmi, zvifaty, (zvukovou) krajinou, tam Baraldi
zistava ve svété romskych pisni a ndstroji ve vztahu k osobnim a intersubjektivni
prozitkim hudby, ackoli rovnéz tématizuje zminéné vzdechy a vydechy placek
a zkoumd mikroharmonie a rytmy, které bézny notovy zdznam nemuiize tlumocit.
Baraldi vénuje velky cita¢ni prostor kamaradim-muzikantim Csdgalovi a Ikolovi,
vesnicka Ceuas se vynofuje z knihy ve své hudebni bohatosti a rozmanitosti. Kniha
vSak zdrovenl velmi pfesvéd¢ivé vrstvi jednotlivé argumenty a vyvozuje z nich
koherentni zavér o centralité a soundleZitosti romského place v Ceuas.

Velmi podnétné je Baraldiho — na prvni pohled esoterizujici, ale v rezidualné
ordlnim prostfedi podnétné — chapdni pisné spise jako ,bytosti“ nez jako ,véci“
a také dvahy o vztahovini se jednotlivych zpéviki ke konkrétni pisni a o roli
empatie v ,oziveni ndpévu” a jistém ,obrazu” zesnulého v ,jeho pisni“: ,Pokud
1ze osobu (Elena rodiny, klienta atd.) ,promitnout’ do melodie v Ceuas, jinde 1ze
hudebni formy ztotoznit s jinymi typy entit od bozstev (bézny jev) az po zvifata
(naptiklad pavouky v pfipadé¢ tarantismu)” (s. 294). Zde Baraldiho vyzkum a jeho
raciondlni argumentace dobfe dokresluje dobové exhaltované poukazy ceskych
folkloristd, Ludvika Kuby o pisni, kterd ,je bytosti Zivouci” a ,nechce od ust

k uchu, ale od srdce k srdci“ (Kuba, 1923, s. 10), a Vladimira [jlehly 0 ,Zivé pisni,
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ktera je, ,pokud Zije, utvar velmi osobity a na urcity zpusob Zivota navykly jako
ptik, motyl, rostlina“ (Ulehla, 1950, 5. 12). Vztahovini se k pisni nikoli jako k véci
(Ja-Ono), ale jako k bytosti (Ja-Ty) taky rezonuje s antropologii uméni filosofa
Martina Bubera (Skovajsa 2018). Co se ty¢e naopak soucasnych podnétnych
pokust o reflexi emotivity v (populdrni) pisni, zmifime posledni knihy Karla
Veselého (2020, 2024) a Jitiho Plocka (2022).

Stfedoevropsky Ctenaf, ktery pocituje silnou emotivni silu romské hudby
v ¢eském, moravském a slovenském prostoru, mize byt zklaman, kdyz Baraldi spise
rezignoval na analyzy a interpretace ,melodické a harmonické makrostruktury
repertodru” a misto toho zvolil zkoumdni ,mikrovariaci hudebniho vyrazu®
(s.291). Baraldiho rozhodnuti plyne z jeho pouceni se z limitd pfistupu hudebné-
psychologického, ochuzeného o kontext, ktery popisuje v tvodu knihy a ktery
rozporuje pravé vySe zminénym vyskytem dojimajicich ,c¢arddsd” hranych
pii plackich v Ceuagu. V Baraldiho knize tedy nenalezneme metodologii ke
zkoumdni jimavych ,jednicek®, ,dvojek a ,trojek® v Ceské a slovenské romské
vokélni polyfonii ¢ ke zkoumani opakujicich se harmonickych postupi, néstroje
pro analyzu vypjaté emotivniho pavlovského stylu tolik oblibeného u slovenskych
a Ceskych Romu. Baraldiho sizka na ,mikrovariace a aksakovy rytmus je
samoziejmé legitimni, ackoli jejich laboratorni kvantifikace je trochu tézkopadna.
Podstatny je Baraldiho diraz na to, Ze nejde o pouhé ornamenty, nebot nejde o nic
»navic“: je to pravé rytmické a ténové ,rozechvéni®, co pisen ,o0zivuje®, a nisledné
spousti proces emo¢ni nakazy.

Baraldi zduaraziuje, Ze mluvi o Romech v Ceuasu, a¢ paralely u svych
kli¢ovych konceptii napfi¢ romskou diasporou po celém svété piipousti — ostatné
k tomu vybizi i samotny titul jeho knihy. Dokonce v souvislosti s hudebni empatii
cituje dvojversi Ilony Lackové: ,Mi del o Del bacht sastipen / O jilo phundralo
achalipnaske the kamibnaske (s. 293). Domnivim se, Ze co se tyce konceptu
»sluzby“ a ,tviircd emoci®, ale i konceptu mild a empatie, lze najit fadu podobnosti
i u ceskych a slovenskych romskych hudebniku, alespoil soudé podle mych
rozhovori s hudebniky, srov. napf. neddvno vyf¢ené a pozitivné konotované, ,ona
mé rozbre¢i“ (Lenka Grundzova, Brno, 17. 10. 2024) ¢i na youtubovém kanilu
Gilora, napf. komentaf uzivatele @janmirga8792: ,’Tvl dost dobry to je to co
prosté umime sedneme a jen hrajem tak jak to citime. Super kluci.” Stejné tak
u soucasnych ¢eskych Romu funguje koncept ,moji pisnicky, a to i pfi pohibech,
kde se mj. hraji také rychlé pisné, které mél zemfely rad. Pokud jde o profesionalitu
sluzby, 8iti repertodru na miru poslucha¢im, zde se Baraldiho teze zna¢né shoduji
s tim, jak Petr Nuska popisuje vystoupeni kapely Vladimira Sendreje (Nuska,
2022, s. 124-126). Baraldiho podnétnou a inspirativni monografii je ovSem tieba
ocenit i proto, Ze se neboji s nebyvalou duslednosti, erudici a preciznosti zkoumat
problém romské hudby a emotivity, stejné jako neuhybd pfed — na prvni pohled —
kontroverznim tématem strategie, jak rozbrecet publikum za G¢elem pekunidrniho
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zisku. Baraldi velmi citlivé a s §ir§imi pfesahy poukdzal na klicovou roli hudby
a emoci v romské kultufe, a zbavil toto téma nanosu klisé. Je nyni na ¢tendfi, aby
nékteré z jeho postfehu rozsifil a pfipadné verifikoval na romské hudbé i mimo
Ceuas. Ostatné kniha muZe byt inspirativni nejen pro romisty, etnomuzikology
a hudebni folkloristy, ale i pro (sebe)reflexi ¢eské majoritni kultury, kterd se —
typicky napf. pfi vyrocich 17. listopadu — rdda dojimad a slzi sama nad sebou. Tfeba
by si v§imla, Ze je v né¢em taky trochu ,romska“, a tak by ji prospélo se obratit na
hudebni profesiondly, ktefi to se slzami umi.

Ondrej Skovajsa’
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