Christiane Fennesz-Juhasz

— Hudba Sintu

Sintové z némeckych zemi a pfilehlych oblasti, podobné jako jejich francouzsti pribuzni Ma-
nusové, platili mezi gadzi i mezi ostatnimi Romy za vynikajici hudebniky. Povést hudebnika
si ziskali jesté pred tim, nez Django Reinhardt vytvofil se svym ,quintette du Hot Club de
France® specificky styl swingu zvany ,cikansky jazz®, ,jazz manu$“ anebo ,sintsky swing®.
Kromé obchodu (napf. s textiliemi a stfiznym zbozim, dfive s korimi), vyroby hudebnich nd-
stroju, ruznych zabavnich Cinnosti jako je loutkové divadlo, price v cirkuse (akrobatické
uméni) nebo provozovini pouti, patii k typickym vydélecnym aktivitim SintG hudba, kterd
se po dlouhd staleti péstovala v rodindch a pfedavala z generace na generaci. Nékdy se hudeb-
ni produkee povazuje mylné za jediné tradi¢ni povoldni Sinta (Otter 1931:108; Mayerhofer
1990:26), a tak napiiklad Pavla Strukelj pise o ,kmenu Rajharda“ ze slovinského Hornacka
(Gorenjska):

»V minulosti byly viechny tyto rodiny kocovné a vSichni byli hudebnici, jak muzi, tak Zeny*
(Strukelj 1999:88).

1. Hudba jako povolani

Nejstarsi kroniky, které zaznamenavaji pfitomnost ,,Cikdni“ v patnictém stoleti na némec-
kém tzemi, v sousednich zemich a vibec v zdpadni Evropg, se zpravidla o hudebnicich ne-
zmifiuji (Tscherenkov, Laederich 2004:542). Hudebni védci se ovSem domnivaji, Ze v pozd-
nim stfedovéku byli v téchto krajich mezi potulnymi hudebniky také ,,Cikani®.

»Roku 1443 byli v Regensburgu (Kameralia Nr. 12, fol. 211 verso) v rubrice Muzikanti
vyplaceny odmény nékolika ,Cikdniim* (Salmen 1983:28).
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Badatelé zatim v archivnich materidlech z nejstarsi doby téma ,cikdnskych® hudebniku syste-
maticky nezkoumali. Z 18. a 19. stoleti jsou ovsem uz k dispozici historické prameny vypovi-
dajici o hudebni profesi Sinti. O potulnych muzikantskych rodinich se doviddme napriklad
z riznych nafizeni a zprav policie nebo jinych uradd; ty vétsinou byly podkladem k pronasle-
dovini, kriminalizaci nebo vyhostovani ,,Cikant“ z kraje. V jednom z podobnych dokumenta
z roku 1732 (Franky, stfedni Némecko) jsou Sintové popisovini jako ,cimbalisté a houslisté*
a také jako ,ucitelé, item pévei pisni“ (trestni fad , Poenal Patent® z 15.5.1732, Stdtn{ archiv
Norimberg, Rep. A6/1732, kvéten 15, citace podle Nestmeyer 1992:134). V roce 1865 infor-

moval starosta z Olpe v Saerlandu (Severni Poryni-Vestfélsko) obce svého okresu o tom, Ze:

we - Jednotlivé mensi tlupy Cikdnii sklddajici se z muzi, Zen a déti, tably v letech 1860
a 1861 timto krajem smérem ze Siegen do Meinerzhagen /. ../ Byli vét§inou oznacovdni ja-
ko muzikanti, /ale/ nebyli vybaveni pasy ani Zddnym Zivnostenskym priikazem“ (Krajsky
archiv Olpe, ¢. 2485, citace podle Benninghaus, 2001).

K tomu, aby Sintové a Romové mohli v némeckych zemich v 19. stoleti provozovat hudebni
profesi, potiebovali licenci vystavenou ufadem. V Rakousku vydalo cisafské a krdlovské mi-
nisterstvo vnitra v roce 1887 vynos, ktery povoloval cikdnskym hudebnikim majicim Zivno-
stensky list provozovat hudbu ve videriskych kavarnich (Meyerhofer 1990:26). Alfred Dill-
mann, vedouci ,Zpravodajské sluzby“ pfi krajské policejni stanici v Mnichové (zalozena roku
1899)1, evidoval ve své ,Cikdnské knize® 3350 osob (vetné déti a kojencl) jmenovité a zhru-
ba u Sesti set z nich uvedl i podrobnéjsi udaje jako datum a misto narozeni, domovskou pii-

slusnost? a statni obcanstvi, pfibuzensky vztah k ostatnim ¢lenim komunity, pfipadné dfivej-

1 Koncem 19. stoleti se zostfovaly represalie vici Sintim a Romam v Némecku. Vychdzely razné vynosy,
které jim ztéZovaly uzemni pohyb potfebny pii vykonavini tradi¢nich profesi, urady se zdrdhaly vystavovat
nové Zivnostenské listy a podobné (srov. Strauss 1986:38nn.;Reemtsma 1996:84nn.). Mnichovska ,Zpravo-
dajskd sluzba“ (Nachrichtendienst) zacala vést systematickou evidenci Sinttl, kterd presahuje rdmec kraje.
Stala se vlastné centrdlnim dfadem Vymarské republiky zajistujicim dokonalou evidenci vsech ,Cikdna*
is otisky prsta a fotografiemi. Toto tak zvané ,preventivni opatfeni proti kriminalité“ bylo legitimizovino
yzdkonem pro potirdni Cikdnd, koCovniku a prace se stiticich osob“. Zdkon vydal bavorsky sném v roce
1926. V roce 1938 bylo mnichovské pracovisté zaclenéno do fiSského kriminalistického uradu pod nizvem
»iisskd centrdla pro potirdni cikdnského zlofadu. ,Cikdnské karty“ pofizované nejen v Mnichové, ale
i v dalgich oblastech Némecka (Reemtsma 1996:102) a od roku 1928 také v rakouském Burgenlandu a od
roku 1936 ve Vidni, umoznily nacistim vyhleddvat a zatykat Romy a staly se ,zédkladem pro deportace, in-
ternace a vrazdéni“ (Samer 2002).

2 Sintové se pohybovali vétsinou v jedné vétsi & mensi oblasti, se kterou se citili spojeni. Tak se naptiklad
oblast Pfalze stala od 18. stoleti domovinou pro rodinu Winterstein z Eusserthalu (Renner 1988:166nn.),
pfislusnici hudebnického rodu Kerndlbachert putujici po Bavorsku, Rakousku a Cechich, jsou od roku
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§i tresty — a samozfejmé i povoldni (Dillmann 1905). Kartotéka zahrnuje mnozstvi putujicich
sintskych rodin, z nichz fada pochdzi i z Rakouska a z Cech. Hudebnici byli po opravafich
destniki a obchodnicich nejcastéji zastoupeni (srovnej Straufl 1986:52).

Co hrily sintské hudebni skupiny pro usedlé venkovany nebo méstskou populaci? O tom
muzeme soudit z necetnych zminek v etnografickych pramenech z prvnich desetileti 20. sto-
leti (napt. Wittich 1927 a 1990, Thiel 1985), ale také z autobiografickych vzpominek samot-
nych Sintt (napf. Winterstein v Rennerovi 1988; Franz 1992; Reinhardt a Hennig 2003;
Hahnstein 2005; déle osobni sdéleni Sint z Rakouska a Slovinska). Za ndzorné liceni déku-
jeme anglickému romistovi Bernardu Gilliat-Smithovi, ktery se pfi svém dlouhodobém po-
bytu ve Sponheimu u ldzni Kreuznachu (Poryni-Falc) stykal v roce 1903 se Sinty:

»Nesmim zapomenout zminit se o tom, Ze jsou to skvéli hudebnici. Hraji prevdzné na hous-
le, kytaru, citeru a harfu. Muz si muZe prijit na pékny vydélek hranim po vesnickych hospo-
ddch. Hraji podle sluchu a zpaméti cokoli, cim se zavdéci publiku. Musim, aé nerad, pripus-
tit, Ze ty nejpodiadnéjsi kusy, které hraji, odrhovacky nejodpornéjsiho razu, nevzbuzuji
v clovéku zrovna chut povazovat je za opravdové hudebniky. Jenze, popravdé veceno, tato
nevkusnd produkce prochdzi ohromujici metamorfozou, je-li poddina divokou, chvilemi aZ

nadzemskou hrou téchto nomadii“(Gilliat-Smith 1907:129).

Sintsti hudebnici hrali ve vesnickych hospodich, pfi lidovych slavnostech, v méstskych res-
tauracich, kavarndch a hotelech, a to k tanci i k poslechu, hrali v 1azenskych mistech, ale také
pro Slechtu (Wittich 1927 = Hohmann 1984:68; Renner 1988:42; Franz 1992:29n.).

Do repertodru rodinnych kapel patfily popularni a lidové tanecni melodie, které odpo-
vidaly vkusu publika. Muzikanti cestujici po jiznim Némecku a v Rakousku hrali polky, lend-
lery, val¢iky, pochody a lidové pisné, ale také dobové sliagry a moderni tane¢ni melodie
(Heinschink, Juhasz 1992:64; Renner 1988:28). Ewald Hahnstein (nar. 1924), ktery strédvil

détstvi ve Vratislavi, vzpomina:

1765 az do poloviny 20. stoleti vedeni v matrice obce Hochburg-Ach (Horni Rakousko) (Laher 2004:9n.)
Od poloviny 19. stoleti se Sintové zacali postupné usazovat v oblastech, kde putovali (Reemtsma 1996:65n.)
Samoziejmé, ze nékteré hudebnické rodiny prekracovaly své putovni okruhy. Sintica Rosa Winter (1923-
2005) fikd napiiklad o Sintech z Kirtnu: ,V 1ét€ byli na cestdch /.../ A dostali se hrit az do Anglie“ (Laher
2004:30).
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KdyZ se ve vesnici néco slavilo, hrdal miyj tatinek a stryc Karel k tanci — na kytaru a na hous-
le. Zvldstni atrakci byl milj nejstarsi bratranec, protoZe hrdal na harfu, a to tehdy uz byla
vzdcnost. Jejich repertodr se sklddal hlavné ze starych slagrii a z téch byly nejoblibenési vi-
deriské pisné jako ,Wenn es Abend wird‘ /AZ nastane vecer/, ,Wien, Wien, nur du allein’
/Viden, Viden, jenom ty/. KdyZ nasi vystupovali, bylo pokaZdeé slyset: Jo, cikinskd muzika,
to je krdsal* (Hahnstein 2005:18).

V 19. stoleti si do repertodru sintskych hudebniki v Némecku a Rakousku nasly cestu ,hal-
gata“ (pomalé pisné k poslechu) a ,¢arddse” typické pro hudbu madarskych Romu (Hein-
schink, Juhasz 1992:64n.; srovnej Franz 1992:36; Reinhardt, Hennig 2003:19). Nékteré ka-
pely nabizely i instrumentdlni pasdze z oblibenych oper a operet. Sintka Philomena Franz
(nar. 1922) se napfiklad v détstvi a mlddi uplatniovala jako zpévacka, ,¢arddSovd“ tanecnice

a herecka v divadelni a hudebni skupiné svého dédecka.

SHrdli jsme dramata, operety, vselijaké rozmarné kousky, a samozrejmé ,Cikdnského barona’
a,Carmen’. To byla muzika, pro kterou jsme se my Cikdni hodili, a divdci si mysleli, Ze to
patti k nasemu cikdnskému Zivotu* (Franz 1992:11; srovnej Wittich 1990:113; Otter
1931:108).

Sintsti hudebnici ze slovinského Horndcka hrali slovinskou lidovou hudbu a také dobové
slagry, napfiklad proslavenou ,Cikdnko ty krdsnd‘ od Karla Vacka. Zpivala se 1 némecky
(osobni sdéleni v rodiné R. ze Zirovnice, prosinec 2002).

Jak bylo feceno vyse, patfily k hudebnim ndstrojim na prvnim misté ndstroje strunné,
pricemz velikost a obsazeni kapel bylo variabilni. Kapely v Némecku mivaly prvni a druhé
housle, (bas-)kytaru, cello nebo kontrabas, pfipadné citeru, harfu nebo akordeon (Wittich
1990:111; Wittich 1927; Hohmann 1984:67; Renner 1988:126; Reinhardt, Hennig 2003:18,
Foto). Pfi vesnické zdbavé nebo na poutich staily pro obveseleni gadza pfipadné dvoje hous-
le nebo housle a kytara (Renner 1988:27, 120; Reinhardt 1999:31; Reinhardt, Hennig
2003:21). Hornorakouské sintské kapely mély housle, citeru a diatonickou harmoniku anebo
housle, harfu, kytaru a harmoniku (Thiel 1985:66). Ve slovinském Horndcku hraly v sint-
skych kapelach housle, kytara, tahaci harmonika a basové housle. Dechové nastroje byly
vzacnosti; uzivala je rodina Brandova z Némecka, ktera ve tficatych letech cestovala i po Ra-
kousku, hrila dobovou taneéni hudbu a také ,cikinskou muziku®. Instrumentdlni obsazeni
bylo: housle, harmonika, saxofon, klarinet nebo flétna a basa (Heinschink, Juhasz 1992:65;
srov. Wittich 1990:112; Reinhardt 1999:15). Sintové ze Slovinska méli v kapele také trubku.
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Trebaze se mezi némeckymi Sinty vyskytovali i klavirni virtuézové, byl klavir podobné jako
dechové nastroje v kapele spise vyjimkou (Wittich 1990:112).
Profesiondlni hudebnici ovlddali vétsinou vice ndstroju. Svédectvi o svém otci (naroze-

ném 1900) podavd Daweli Reinhardt (nar. 1932), pochazejici z okoli Koblenze.

»Byl to vieumél. Hrdl na akordeon, housle, ,zpz’wajz’cz’pi/u‘, a kromé toho to byl vynikajz’cz’
zpévik /.../ Mél femen kolem krku a pred sebou stojan s nékolika foukacimi harmonikams.
Tim mobl otdcet a tak jich obsluhoval vice najednou. /.. ./ Byl tak mnohostranny, Ze hrdl do-
cela sdm na jevisti na nejriiznéssi hudebni ndstroje“ (Reinhardt, Hennig 2003:17).

Ale i Zeny z hudebnickych rodin hrély na vice nez jeden hudebni ndstroj (osobni sdéleni ro-
diny R. ze Zirovnice z prosince 2002; Reinhardt 1999:11). Na rozdil od dnesnich sintskych
kapel nebylo vzicnosti — alespon do zacdtku 2. svétové vilky — aby Zeny vystupovaly i jako in-
strumentalistky v kapele, tedy nejenom jako zpévacky a tanecnice. Hrély na housle, na kyta-
ru, na harfu nebo na basu (Heinschink, Juhasz 1992:65; Reinhardt, Hennig 2003:19; osobni
sdéleni rodiny R. Zirovnica, prosinec 2002).

Kromé housli a kytary je typickym hudebnim ndstrojem Sint harfa. V 19. stoleti je
harfa doloZena nejen v kapelach Sintd, ale i u Romd, jejichz jazyk patii ke skupiné ,sever-
nich romskych dialekt. Jsou to welsti Kale, Polska Roma (Tscherenkov, Laederich
2004:293, 542). Dnes je harfa v sintskych kapeldch ¢im dal tim vzdcnéjsi. Madarsky romsky
etnolog a basnik Kéroly Bari nahrédl v roce 1997 dvé harfenistky v Nagykényi a Tamdsi (Zupa
Tolna v jiznim Madarsku). Jeho nahrévka je tedy velice vzdcnym dokumentem (Bari 1999
CD: 1/8, 3/11, 4/24,10/23).

Sintsti hudebnici putujici po ,svém® regionu byli velice cenéni mistnim obyvatelstvem
nejen pro své interpretani uméni, ale také proto, ze pfinaseli ,novinky“ — at uz to byly lidové
pisné z jinych kraji, anebo moderni tanecni hudba (Thiel 1985:66).

Hudebnici se uéili podle sluchu. Jesté dnes je znalost not vzicnd (Reinhardt, Hennig
2003:67; Wittich 1990:111; Otter 1931:108; Litterst 1997:104 n.). U¢ili se odmalicka v ro-
diné (Renner 1988:27; Reinhardt, Hennig 2003:67, 89). Néktef{ otcové ovSem nechali své
syny studovat v hudebnich institucich. Napiiklad Schnuckenack Reinhardt (nar. 1921) nav-
stévoval konzervatof v Misni do roku 1939 (Reifarth 1985:68).

V mnoha muzikantskych rodindach se provozovaly dopliujici profese — hudba k obzivé
nestacila. Nékteri Sintové byli odborniky na stavbu housli, jinde se obchodovalo nebo se ¢le-

nové rodiny angazovali jako cirkusovi umélci, loutkoherci, Zeny provozovaly podomni prode;j,

pletly se kose a podobné (Renner 1988; Reinhardt 1999:20, Reinhardt, Hennig 2003:19,
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43). Hudba vsak nebyla jen souddsti obzivnych ¢innosti; byla podstatnou, ne-li nejdulezitéjsi
slozkou rodinné i osobni identity. Hudebnik a vyrobce housli Adolf Boko Winterstein naro-

zeny roku 1910 v Griifenhausenu (Pfalz, Némecko) vypravél o svém dédeckovi Stefanovi:

Byl to hudebnik, vyznammny hudebnik. Hrdl viude, hrdl krdliim i hrabatiim. Mél vysvédce-
ni 2 konzervatore v Karlsruhe. A od iradii taky — od vévody a od hrabéte mél vysvédcenti.”

(Renner 1988:42)3

Kdyz lezel Stefan Winterstein v nemocnici — pfi pozdru maringotky utrpél tézké popdleniny
— musel za nim vnuk pfinést jeho housle.

wDej je pod postel. A ted miiZes jit domil." V noci dédecek umrel. Ale jesté chtél svoje housle.
Dali jsme je dédeckovi do rakve“(Renner 1998:45).

Nejmladsi syn, hudebnik a vyrobce housli ze Svibska, nesmél zddny z mnoha hudebnich na-
stroji svého otce prodat®. Po jeho smrti je musel vSechny znicit — kromé jeho zamilovanych
housli, které mu spolu s troskami ostatnich ndstroji byly vlozeny do rakve. (Reinhardt

1999:107)5.

Az do tficatych let mohli Sintové pfes vSechny diskriminacni vynosy a represilie ze
strany uradd vykondvat své mobilni povoldni (viz pozn. 1). Kdyz pfevzali moc nacisté, repre-
se se stupnovaly, az byli ,Cikdni“ zcela zbaveni veskerych prav (Reemtsma 1996:99nn.). Sys-
tematickd byrokratizace, ,rasové-hygienické pojeti cikdnské otdzky*, sbérné tabory (od polo-
viny tficatych let), definitivni zdkaz pohybu (,Festsetzungserlass®, fijen 1939), odnéti
zivnostenskych licenci, vylouceni Sinta z profesionilnich svazu a internace. Od roku 1940
byli Sintové a Romové z Némecka a sousednich zemi postupné deportovini do koncentrac-
nich taboru.

3 Hudebnici si vedli ,knihu zdkaznika*, kam se jim jejich vysoce postaveni posluchadi podepisovali (Wit-
tich 1927=Hohmann 1984:68).

4 Obchodoval nejen houslemi, ale i jinymi hudebnimi néstroji (Reinhardt 1999:20). Jeho déti vypocitavaji
ndsledujici néstroje, které vlastnil: klarinet, C-trubku, kontrabas, kytaru, akordeon (item 15), mandolinu
a citeru (item 107).

5 Popsané jedndni je soucasti povinného smute¢niho obfadu obvyklého nejen mezi Sinty, ale 1 v jinych sku-
pindch Romu (napf. mezi Lovéry). Oblibeny pfedmét se klade do rakve, aby byl zesnuly spokojen na onom
sveté. Zbytek neboztikova majetku ,,poskvrnéného® smrti se znici nebo prodd, ¢imz se jednak usnadnuje ze-
snulému opustit tento svét a jednak se pozistali zbavuji strachu pred pfipadnymi név§tévami mula.
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Ale iv taborech smrti museli sintsti a romsti hudebnici hrat svym spolutrpitelim a po-
chodovou muzikou doprovazet pracovni komanda vézni a popravy (srov. Kuna 1998: 31nn.,
48n., 74n.). Hudebnik Robert Schneeberger z Vidné se v roce 1941 dostal po véznéni v Da-
chau, Buchenwaldu a Mauthausenu do ,Cikdnského tabora“ v Lackenbachu. Po té nejtézsi

télesné praci —

» — se /vecer/ muselo hrdat. Hudbou jsme museli doprovdzet i transporty do Osvétimi, hral
Jsem 1 tehdy, kdyZ moje tchyné a maoje sestra se svymi détmi byly naloZeny do vagonu — a ni-
kdy se ug nevrdtily“ (Steinmetz 1996:38)6.

Systematické pronasledovani a vyvrazdovani Sintl rozbily velkorodinu, a tim i tradi¢ni soci-
dlni organizaci Sintu. T4, co pfezili, utrpéli obrovské trauma. Pfesto si po vilce museli znovu
uspofddat zivot. Zacali se vracet ke starym zptsobum obzivy (napfiklad k podomnimu ob-
chodu) a pfizpusobovali se ekonomickym podminkdm v povilecné spolecnosti’. I hudebnici
zalali opét provozovat svou tradi¢ni profesi at jako hlavni nebo vedlejsi (vikendové) povoldni.
Kapely hraly k tanci v méstskych restauracich, na svatbach, pfi riznych oslavach a svétcich,
anebo tdhly jako pfed vilkou od jedné vesnické hospody ke druhé (Renner 1988:132; Han-
stein 2005:83, 92, 133n.; Reinhardt, Hennig 2003:61, 66; Franz 1992:95). Hrili své tradi¢ni
repertodry, ale pfizpisobovali se i sou¢asnym modernim trendim.

Rakousky etnolog Walter Dostal nahraval v padesatych letech zabavni hudbu Sintt ve
Vidni-Floridsdorfu; jeho nahravky ukazujf, jakou §ifi mél hudebni repertodr této kapely (Et-
nologické muzeum , Volkerkundemuseum®, Viden, TB EU 225). Vidensti Sintové hrdli na
housle, kytaru a cello ve stylu madarské ,cikdnské muziky* (halgaté, Cardase), ale také popu-
larni ruské romance (,O¢i ¢ornyje®). Se dvéma kytarami interpretovali lidové valéiky, kromé
toho zpivali pfi doprovodu kytary popularni némecké slagry, mezi nimi i oblibené predvalec¢-
né jako ,In der Cafeteria von Milano“ (hudba: Hans Lang, text: Erich Meder), ,Drei Cow-
boys singen“ (od Artura Beula) s ,blue yodeling®, tj. s jédlovinim ve stylu americké country
z dvacatych a tficatych let.

6 V Osvétimi, Mauthausenu a v Buchenwaldu byly tiborové kapely, ve kterych alespon zpocatku hréli pre-
vazné ,Cikdni“. (srov. Hanstein 2005:51n.; Kuna 1998:42, 45, 48nn., 74n., 82; osobni sdéleni E.R. v Linzi,
1992). Hrani mohlo hudebnikiim zachrdnit i Zivot. Li¢{ to Schnuckenack Reinhardt, ktery byl s celou rodi-
nou deportovin v roce 1940 do Polska. Zde strévil vilku ¢dstecné v ilegalité, ¢dstecné v koncentra¢nich t4-
borech. Hran{ ho zachrénilo pfed smrti hladem a dokonce pfed zastfelenim (Reifarth 1985:72).

7 Kdyz prestalo kornské handlifstvi vynaset, pfeorientovali se Sintové na jiné vydélecné Cinnosti, naptiklad
na sbér starého Zeleza a kovi, na prodej na poutich a podobné (Reinhardt, Hennig 2003:43nn.; Dostal
1955:6).
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Jestlize uz pred vialkou vzbuzoval nadSeni manussko-sintsky kytarista Django Rein-
hardt8, pak po vilce jeho popularita jesté vzrostla. I kdyz si mladd generace sintskych hudeb-
nikd hledala vlastni identitu (srov. Reinhardt & Henning 2003:66n.), Django byl stéle tim

nejvétsim vzorem. Hrély se jeho skladby v jeho instrumentalnim slozeni.

Jeho hudbu jsem se ucil pri nasich setkdnich na velkych svatbdch a na poutich. Pro nds /né-
mecké Sinty/ byla nejvyznamnéjsi pout' v sarském Illingenu. Illingen byl zejména pro nds
hudebniky diilezitym mistem setkdvdni a vymény. My mladsi jako jd jsme poslouchali, jak
hraji ti statt, a hrili jsme podle nich /.../.“ (Reinhardt, Hennig 2003: 67).

Django Reinhardt hrél se svou kapelou ,,Quintette du Hot Club de France®, kterou zalozil
v roce 1934, hudbu ovlivinénou americkym swing-jazzem, ale také francouzskymi musette a ta-
ké ,cikdnskou muzikou®, ale mimo jiné diky zvlastnimu instrumentalnimu obsazeni a novému
stylu hry na kytaru ji ztvarnil takovym zpusobem, Ze je jeho hudba povazovina za prvni vy-
znamny piinos jazzu evropskym hudebnikem. Tyto prvky a instrumentalni obsazeni (s6lova
kytara, housle, dvé doprovodné kytary a basa) ovlivnily styl dalsich sintskych orchestri.

P1i jedné ,cikdnské pouti“ v Lourdech objevil hudebni agent Siegfried Maeker bra-
trance Djanga Reinhardta, houslového virtu6za Schnuckenacka Reinhardta z Pfalzu. Prispél
k tomu, Ze Schnuckenack zalozil kapelu ,,Schnuckenack Reinhardt Quintett®, ktera se od ro-
ku 1967 predstavuje Siroké verejnosti na koncertech i prostrednictvim gramofonovych desek
(Reinhardt, Hennig 2003:69nn.; Litterst 1997:106nn.; Schnuckenack LP 1968). A tak prija-
la majoritni némeckd populace ,cikdnsky jazz“ jako specificky kulturni vyraz a piinos Sintu.
A ten jako symbol sehril po strastiplné zkusenosti za nacismu dulezitou roli pfi znovuposile-
ni etnického sebevédomi. Sinti-swing uz nema posluznou funkci, jakou dfive mivala cikdn-
ska hudba hrand k tanci pro obveseleni gadz{, nybrz je hudbou, kterd se hraje na koncertnich
pédiich. Sintsti jazzovi umélci hraji stile dila Djanga Reinhardta, americky jazz dvacitych
a tficatych let, swingové valciky, musette a ,cikdnskou muziku® a sldgry. Prezentuji publiku
ale také vlastni pisniové skladby v romstiné (srov. Williams 1994), ¢imz gddZzim umoznuji na-
hlédnout do vnitfniho svéta své komunity, jejiz jazyk a kulturu Sintové v Némecku a v Ra-

kousku neradi zvefejiuji.

8 Ewald Hanstein, ktery bydlel ve tiicatych letech pravé v Berlinu-Marzahnu a po vecerech hrél v hostinci
v Neu-Lichtenbergu, vzpomind: ,V divérné zndmém prostiedi jsme hrali kromé némeckych slagrii a videriskych
pisni taky muziku, kterd nds kromé stepu 1iplné nakazila: swing. Tuble hudbu tehdy objevil Django Reinhardt
a navic ji rozvinul do néteho iplné nového. Jenze to bylo zakdzdno jako viechno, co bylo ,nenémecké:, (Hanstein

2005:34).
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2. Hudba a zpév ,pro sebe“

Sta a staletd tradice hrani jakozto zptsobu obzivy ovlivnila samozfejmé hudebni kulturu
Sintu. A tak se hudba, kterou Sintové provozovali pro gddzovské publikum za finanéni od-
ménu, prenesla i do rodinného kruhu a hrala se 1 pfi setkdnich a slavnostech uvnitf komu-
nity. Svaibsk}’/ Sinto Lolo Reinhardt (1932-1994) vypravél, jaké to byvalo za jeho mladych
let, kdyz se putujici rodiny setkaly na spole¢ném tébofisti u Langenenslingenu (Bddensko-
Virtembersko).

~INejkrdasnéjsi to bylo vecer. Rozdélali jsme obrovsky tabordk, byly pritom 1 holky, co umély festov-
né zpivat. /.../ No a miij tdta vek: ,Vytahnéte mi na dnesek vecer ndstroje zespodu z vozu./.../
No my kluci jsme rozdeélali oheri, ale daleko od cesty, aby lidi mobli spat, a pak jsme to rozjels tro-
chu po madarsku, madarskou cikinskou muziku, a holky tancovaly “(Reinhardt 1999:29n.).

U hornorakouskych Sint se doma s oblibou zpivaly — eventudlné pfi doprovodu kytary nebo
harmoniky — némecké lidové pisné, slagry, ale také jodlery. Uzasné populdrni byly videnské
pisné. Na harmoniku se hrély napfiklad lidové valéiky a pochody (Heinschink, Juhasz
1992:66, 84, pozn. 17,18; Laher 2004:25). Pri vétsich oslavich nebo na svatbach nabizeli hu-
debnici soudobou tane¢ni hudbu, ale také ,cikinskou muziku® (Renner 1988:126). Na po-
hibech se dosud hraje lidovd zdbavnd hudba. Je to posledni projev pocty zemfelému, a tak
najati hudebnici hraji jeho oblibené melodie?.

Ale samoziejmé existovala 1 hudba, kterou Sintové provozovali jen uvnitf vlastni ko-
munity, v roding, a to nejen profesiondlni hudebnici, ale kdokoliv. Byly to pisné zpivané
v matef§tiné. Prvni romské (sintské) pisfiové texty mame z poloviny 19. stoleti, (srov. Graf-
funder 1837:54; Pott 1844:326; Liebich 1863:98-103)10. Na prelomu stoleti publikoval dalsi
pistiové texty Windisch (1893:465), Pischel (1903:130nn.)11. Jeni§ Engelbert Wittich
(1878-1937) pochidzejici z Liitzenhardtu (severni Schwarzwald) se stykal se Sinty z Wiirt-
tembergu, znal jejich pisné a uvefejnil asi patndct textd, (Wittich 1911; 1914; 1925; 1932).

9 Mezi rakouskymi Sinty byla zvldsté oblibena videnska pisen ,Stellt’s meine Ross in’ Stall® (Hudba: Ferry
Waunsch, text: Karl Savara a Franz Ichmann).

10 Graffunder (1837:54) uvddi dvé kratké sloky, Pott (1844:326) cituje tfi verse, které byly rovnéz zapsiny
Graffunderem, a Liebich (1863:98-103) prezentuje kromé téchto ti{ textl jesté osm dalsich.

11 V roce 1899 zapsal Pischel v Harzu pisen Sinta z Dolniho Slezska (z vesnice u Gorlitzu). Tt dalsi pisné,
které Pischel uvetejnil, ziskal jeden pastor od Sinta z Kiidde v tehdej$im okrese Neustettin (zdpadni Pomo-
fansko).
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V téchto filologickych pramenech nenajdeme zadné udaje o melodiich; pouze Pischel pozna-
mendva (1903:131), ze pommersti Sintové zpivaji dvojhlasnél2.

Prvni notové zdznamy sintskych pisni pofidil Gilliat-Smith (1908), ktery sim hral na
cello a mél patficnou hudebni pripravu. Béhem svého pobytu v Poryni-Falci v roce 1903 za-
psal tfi pisné, které se naucil od desetiletého chlapcel3.

Druhd z pisni zaznamenana Gilliat-Smithem (1908:159) je v riznych variantich rozsi-
fend mezi Sinty v severnim Némecku, v Rakousku, v jiznich Tyrolech, v Alsasku, v Lyonu
a v Auvergne (Heinschink, Juhasz 1992:68, 79nn.; Arnold 1961:11; Valet 1988:62). Je to vlast-
né nejznamé;jsi tradiéni pisent Sintu, néktefi dokonce v Zertu fikaji, Ze to je jejich hymna. Gilli-
at-Smith ji pojmenoval ,O mulo ta terni thaj“ (Mulo — duch zemfelého — a mladé dévce). Pisen
je dialog mezi divkou a duchem zemfelého, pfi ¢emz v nékterych variantich je mulo nahrazen
néjakym muzem (viz pfiloha Pf. 1a-c). Pisen v nazornych obrazech subsumuje véci, které hraji
v zivoté Sintl vyznamnou roli: vazbu na rodinu (mire mensi), vztah k ptirodé (o zeleno vejs),
hudbu (7 phuri gajga). Ziaroven se tu promita vira v duchy zemfelych: na jedné strané jsou mrtvi
uctivdni, na druhé strané vzbuzuji hrizu (viz pozn. 5). Dost se odchyluje textova varianta pisné,
kterou v roce 1968 nahrala v Berliné¢ Milena Hiibschmannova v poddni pani Marie Steinba-
chové (viz pfiloha Pt. 1b). Namisto mula zde vystupuje stary hajny (jako v hornorakouské vari-
ant¢) — ale vSude se vyskytuji typické obrazy (housle se tfemi strunami, les) a vSude dévce odo-
lavd pokuseni nechat se ndpadnikem vyldkat do lesal4. Nedovoli ji to rodinné vztahy
a poslusnost viéi rodi¢um (viz piiloha Pt. 1a). Val¢ikovd melodie pisné ukazuje vliv némeckého
prostfedi. Obvykle nasleduje po kazdé sloce refrén, ktery vsak chybi ve varianté zaznamenané
Gilliat-Smithem. Melodicky se jednotlivé varianty lisi jen nevyznamné. V hornorakouské vari-
anté jsou ve druhé sloce stazeny Ctyii takty do dvou vzhledem k mensimu poctu slabik a k ryt-
mu pfizpusobenému feci (notové priklady 1a, 1b)15.

12 Wittich (1925:38n.) vytyka hudebnikam, Ze jako ziklad pisné ,Has imol i Suker ¢haj“ uzili melodii némecké
lidové pisné ,Ach, wie ist es moglich denn. Vyzdvihuje ovéem interpreta¢ni uméni (u détskych kol) anebo socio-
kulturn{ zézemi textt (zvyky zmitiované v milostnych pisnich v souvislosti s ndmluvami a Zenitbou).

13 Gilliat-Smith vyjmenoval také doprovodné hudebni néstroje (harfu u prvnich pisni; kytaru a housle
u tfet] pisné zpivané muzi) a pokusil se popsat interpretani styl: ,Prvni pisen je to nejlepsi, co jsem ze rta
cikdna slysel. Musi se zpivat pomalu s nekonecnym citem. Pathos, ktery vklddaji do slov nd-kova me grau me
gar je nepopsatelny. /.../ Treti pisefi je spi§ fvand neZ zpivand a doprovodné ndstroje hraly doslova divoce*
(Gilliat—Smith 1908:156n.). Kromé toho zapsal do not jesté dvé dalsi pisné (Gilliat-Smith 1907:144n.).
Jednu textovou verzi pisné ,,Efta phral“ najdeme také u Pischela (1903:131n.).

14 Varianta zpivana Manusi v Auvergne, Alsasku a v Lyonu zalind: , Terni chay, ap manca/an ko zenelo
vefs... (Mladé dévidtko, pojd se mnou do zeleného lesa“. Valet 1988:61n.; Arnold:1961:11). Tuto verzi
znaji 1 Sintové z Lince.

15 Pisné transkribovala a (do néméiny) prelozila autorka. Za pfipominky ke své préci a za povzbuzovini
vdééi Mozesu Heinschinkovi.
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Tyto priklady, ale i nejranéjsi zdznamy pisnovych texti a zvukové zdznamy riznych badatelil®
ukazuji, Ze pisné Sintu zpivané romsky (sintitikes) maji zfidkakdy vice nez dvé sloky. Zd4 se, ze
uz v Sedesatych letech 20. stoleti se v mélokterych sintskych rodindch tradi¢ni pisné zpivaly (He-
inschink, Juhasz 1992:67; Arnold 1961:4). Sinto z Vidné narozeny v roce 1960, jemuz babicka
v détstvi jesté zpivala staré pisné, fika: , Tahle pistiova tradice se uz nepéstuje“ (Heinschink, Ju-
hasz 1992:84, pozn. 20). Ve srovnani s mnozstvim pisni zpivanych a sebranych v jinych skupi-
nich Romu, je pocet sintskych pisni velice omezeny. Presto iz tak malého poctu Ize vydedukovat
urcité zavéry o spole¢ném charakteru pisni, které si zpivali Sintové v riznych regionech.

Obsah pisni reflektuje realitu dfivéjsiho Zivota a zprostfedkovava ji v typickych frazich
a obrazech. Nékteré verSe mluvi o Zivoté na cestach, jako napiiklad pisné Sintd z Falcu a jizniho
Némecka, ale také pisné Manust z Auvergne: I berga tel ti pre i berga pre kotar vejna mari eftava-
gengre her...“(,Do kopce nahoru, s kopce doli pfichdzeji nasi ,Sedmivoznici'...“, Arnold CD
b.d.:1, Wittich 1932:29; Valet 1988:7). O blizkém vztahu k pfirodé vypovidaji standardni obrazy
opakujici se v mnoha pisnich: ,zeleny les®, ,trhani Sefiku/fialek/kvétin“ (napt. PF. 2, ver§ 1-3)17,
jez byvaji soucisti ustdlenych rymu. Hornorakousti Sintové a také Manusové opévuji lov na jez-
ky (o niglo, 0 borzo, o Stachlengero) a piipravu této oblibené pochoutky (Heinschink, Juhasz
1992:75; Laher 2004:70; Valet 1988:43). Tematika, kterd se v pisnich jinych Romu nevyskytuje,
jsou mulové. Kromé uz zminéného rozhovoru mula s mladou divkou, varuji pisné Sinti z Pfalzu

pfed duchem gidze, ktery nenalézd po smrti klid (Arnold b.d. CD 19; Arnold 1961:6n).

... und mu dZan blos gar kojy! ...nechodte tam!

Den haki rati vejl lo Protoze prichdzi kaZdou noc
und chivrejla barenca ap tamari vurdija ... A hdzi kamenim na vase vozy ...
Den an kova zen'lo veys Protoze v tomble zeleném lese
bladas pes ko mulo ap o baro rukh ... Obésil se mulo na velikém stromé

16 Nejrannéj$i z téchto zvukovych dokumentt poifidil Walter Dostal béhem vyzkumu videnskych Sinta
v roce 1954. Nahrél ¢tyii pisné v romstiné za doprovodu kytary. V roce 1958 sbiral Hermann Arnold pisné
Sintd v némeckém Pfalzu a v letech 1962/63 pisné Lalert (¢eskych Sint) pochédzejicich z horniho Slezska
a od roku 1945 usidlenych v NSR. Cist pisni publikoval pfed nékolika lety na CD (Arnold b.d.; srovnej Ar-
nold 1961; 1978). Mozes Heinschink nahréval od poloviny Sedesétych let pisné pfedevs§im v Hornim Rakous-
ku, ale také v jiznich Tyrolech, v Srbsku, v Madarsku a na Slovensku. Nahrdvky Mozese Heinschinka, Waltra
Dostala i Mileny Hiibschmannové jsou ulozeny ve Phonogrammarchivu (PhA) Rakouské akademie véd.

17 Philomena Franz popisuje, jak hluboky vztah k pfirodé inspiroval Sinty k tomu, aby si slozily pisnicku:
~Prijeli jsme do lesa k mistu, o kterém jsme védéli, Ze uz tu dozrdly lesni jahody. Miy dédeiek se vidycky zastavil
a pozoroval néco, co ostatni nevidéli, co ostatnim ziistalo ukryto. A to byly okamziky, kdy ho napadaly pisné. /.../
Jedna piseri /..../ vypravi o obzvldst krdsné a velké jahode, kterou jsme skutecné na myjtince nash. A pobled na tu ja-

hodu dédeika inspiroval.“(1992:34).
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Jedna pisen o houslich se tfemi strunami (P£.1) obsahuje dalsi nardzku na obdvaného mula

(Arnold b.d. CD:18; Arnold 1961:7n.).

... Kova phuro rasaj des ma dades ... Ten stary fardr dal mému otci

koja velijona, un hi blos trin zajti prej. Ty housle, které maji jenom ti strumny
Tajsa phenes mo dad ap mandi: Viera mi rekl ofec:

Mo chavo, koj blades pes jek prej. »Synu miij, tam se jeden obésil.“
Doch je lej la, rikvey la, Ale prece si je vezme a nechd si je,

den cu Suka hi ko basapen. Protoze mayi tak krdsny zvuk.

Job phenes ap mand: Povidd mi:

Miro ¢havo, rik man la prej ... »Synu milj, opatruj mi je... 18

Kromé téchto celkem vzdcnych pisni vypravujicich o uddlostech ze zivota, se vyskytuji také
détské pisnicky (u jihonémeckych Sintd; Wittich 1932:28) a ukolébavky (Pf. 3; Liebich
1863:99). Ve kritkych dvou- nebo ¢tyfverSovych pisnickach se mladik uchdzi o divku (Hein-
schink, Juhasz 1992:71n.), ale také to mohou byt posmésné popévky jako ten o ,zenalo“nebo
ynaselo“ kebro (0 ,zeleném® nebo ,, nemocném® Cikdnovi)1?. Je zndmy mezi slovinskymi Sinty,
ale také mezi Sinty v Cechéch a ve Pfalzu (PE. 4; Arnold CD b.d.: 22, 9; Arnold 1961:13,
22). Nékdy jsou ironicky tematizoviny kliSovité pfedstavy gadzu o ,Cikdnech (Pf. 5a,b).
Nejoblibenéjsim tématem je ovsem ldska (PY. 2, 6), pfi¢emz o vztahu mezi pohlavimi

se mluvi v Zertu, nékdy i ponékud lechtivé.

Loli cocha hi ap lati, M4 Cervenou sukni,

kali macka bi tel lati, ob je, ob je. Pod ni cernou kocku, 0 jé, o jé.

Kaj kova thavo koj gajga basrela, A kdyZ ten kluk zahraje na housle,

und mo dzi rovejla an mande, oh je, oh je. Pldce ve mné mé srdce, 6 jé, o jé.

Desajek un desaduj Jedendct a dvandsct,

me cumedum lesko kalo muy, ob je, oh je. Polibila jsem ho na jeho cernou tvdr, d jé, d jé.
Kaj kova chavo koj gajga basrela, A kdyz ten kluk zahraje na housle,

und mo dzi rovejla an mande, ob je, oh je. Plice ve mné mé srdce, J jé, ¢ jé.

(Arnold CD b.d.:7; srov. Arnold 1961:8n.)

18 Dosl. ,,drz mi ji nahofe“ — kalk z némdiny.
19 o kebro: vyraz, kterym Sintové oznaluji prislusniky jinych romskych skupin (zejména Olasské Romy).
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Prvni dva verse druhé sloky, na jejichz konci se rymuji slova duj muj, jsou oblibené nejen me-
zi Sinty, ale patii k naddialektnim prvkim romského pisniového folkl6ru20. Naopak erotické
narazky v prvnich dvou versich, které zpivaji i hornorakousti Sintové, zfejmé nejsou bézné
v jinych romstinach.

Vétsina pisni se skldda ze slok o ¢tyfech versich, pficemz po kazdé sloce miize nebo
nemusi ndsledovat refrén (Pf. 1). Nékdy se urcita sloka pfi opakovini melodicky méni, even-
tudlné kréti v souladu s textem — podle poctu versu, slabik nebo pfizvuku (Pf. 1a; Pf. 4,1 sl.:
a+b a+b c+d, 2 sl.: a+a+d). Kromé kratkych jednostrofych pisni, o dvou nebo ¢tyfech versich
(Heinschink, Juhasz 1992:70nn., ¢ 1-3) nachdzime i formalné ndrocné dtvary, jako je tomu
v ptipadu pisné (Pf. 2), kterou zpival madarsky Sinto z Pomazu (okres Pest). Forma je: A-B-
C-B, pficemz B ma ¢tyfi verse, A a C tfi. Stylisticky pfipominaji melodie prvky lidové hud-
by té oblasti, ve které Sintové po generace zili. V némeckém mluvnim prostoru jsou pozna-
mendny zdej$i béznou melodickou vystavbou. Pfevazuji melodie v durovych ténindch,
prevladd stupniovitd melodika rozsifena po celém Némecku, ale mozno vysledovat 1 vlivy alp-
ského prostoru jako je ,Brechungsmelodik® (melodika charakterizovana rozlozenymi akordy)
i repetitivni melodika a melodika sloZend z kratkych motiva (Pf. 1-4). Kromé zdkladnich
druhu taktu (2/4, 4/8, 4/4) nachdzime pisné s tfidobym metrem (PY. 4), jejichZ oporou je val-
&ikovy styl (Pt 1, 3). Clenéni melodie na &tyf- nebo dvoutaktové skupiny se zdd byt nejcas-
t¢j8i (P 1, 3-5). Zikladni metrum tempo rubato lze volné interpretovat (Pf. 2, 6; Hein-
schink, Juhasz 1992:75nn., ¢. 8-9). Obvykle se melodie zpivaji sylabicky, pficemz oblibenymi
interpretacnimi prvky pfi zpévu jsou vibrata, kratké pfirazy, portamenta a nékdy také melo-
dické ozdoby. Tanecni pisné v pravém slova smyslu chybi. Tomu se neni co divit, tanec se ob-
vykle doprovazi instrumentalni hudbou. Melodika mnoha pisni dovoluje soudit, Ze se zpivaji
dvojhlasné. Pokud je nékdo predndsi sélove, zpivd Casto ,vrchni hlas®, kterému chybi zaklad-
ni hlas zpivany v dolni tercii (Pf. 3, Heinschink, Juhasz 1992:74n. ¢. 6-7). My mame k dispo-
zici jen jeden dvojhlasy zpév, totiz milostnou pisen, kterou zpivali sintsti manzelé ze zdpadni-
ho Slovenska (Pf. 6). Text pisné byl zaznamendn také mezi Laleri-Ceskymi Sinty (Arnold
1978:13). Pisenn manzeli z Bratislavy prokazuje vliv mistnich lidovych pisni, a to v rytmice

20 Verse s rymem (des-u-)duj — muj jsou populdrni i na Balkdné. Obdobou sintské varianty Jeg, duj, desu-
duj/cumidav la ando muj (,jeden, dva, dvandct/ polibim ji na Usta®) je pisen, kterou zpivaji Romové ze Srbska
S8i ma banka, naj ma duj/ cumidav éo parno muj (,mam bankovku, nemdm dvé, zlibim tvou bilou tvar®). Vari-
anta Sintd z Lince zni Jeka, duja, desuduj/ phande tiro kalo muj (,jedna, dvé, dvandct/zavii svou Cernou pusu®
(Heinschink, Juhasz 1992:73; srovnej variantu éeskych Sintd Arnold CD b.d:20; Korutansti Sintové: See-
ger 1931:135). Poznimka redakce: Varianta slovenskych (,Servika“) Romu zpivand na ¢arddsovou melodii
je tak populdrni, Ze ji znd i mnoho Neromi: Duj, duj, duj, duj, desuduj/ te cumidav, te cumidav parno muj

7%

(,dva 4x, dvandct/ at muzu libat 2x bilou tvar).
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i melodice i v dvojhlase (spodni sexty a tercie). Melodika nékolika mélo pisni spocivd na pfi-
Juhasz 1992:71nn. €. 3-5). V téchto pisnich jsou patrné madarské prvky — melodické a ryt-
mické — coz je ziejmé vliv ,cikinské hudby“ hrané profesiondlnimi hudebniky. Zde uvidime
jako ptiklad pisen Nane maro, nane mas (Pf. 5a-b), kterd se zpivd nejen v Rakousku, ale také
mezi Sinty v Srbsku (Svetozarovo) (Heinschink, Juhasz 1992:72).

Téméf vSechny pisné, které mdme dokumentované na magnetofonovych nahravkich,
byly pfedneseny bez instrumentdlniho doprovodu. Dfive byl ovéem doprovod obvykly — ze-
jména kytarovy (Pf. 5a; pozn. 13, Franz 1992:34; Arnold b.d.[bet :]CD 23).

Kromé vlastnich pisni zpivaji Sintové i pisné jinych romskych skupin. Mdme zdznam lovir-
ské pisné Ande Peita gelem po motori beslem..., kterou nam zazpival jeden Sinto z Vidné. (PhA
S 127). Od jinych sintskych zpévaka jsme slySeli lovdrskou Zhelimaski gjili — tanecni piser
»Lampasi®, kterd je v riznych variantich populdrni i mezi ,Servika Roma“ (slovenskymi Ro-
my) (Fennesz-Juhasz 2001:163f; PhA S 124, zaznamenal W. Dostal v roce 1954). Madarsti
Sintové zpivaji tanecni pisné a loke gjila, tahlé pisné madarskych lovara (PhA B 37908,2-3,
zaznamenal M. Heinschink, 1984; srovnej Kdroly Bari 1999: CD 10/23). Lalefi, hornoslezsti
Sintové, interpretovali oblibené tane¢ni pisné madarskych (Ungrika), slovenskych (Servika)
a polskych (olasskych) Romu (srov. Arnold CD b.d.:20, 21, 23).

Sintové si ovéem sklddaji pisné 1 na populrni svétové melodie: napriklad ,, O sole mio“
se pro némecké a rakouské Sinty stalo zdkladem milostné pisné, ve které nafikd opusténd
divka. Ve varianté madarskych Sintd rozmlouva opustény clovék s Bohem (Heinschink, Ju-
hasz 1992:81n.; Bari 1999 CD 4/24).

3. Nové pisné

Jak uz jsme fekli, pisné, které zde uvadime, se zpivaji jen zfidka. Je to snad proto, ze tradi¢ni
zpév neobstoji ve srovndni s virtuositou slavnych hudebniku jako je Schuckenack Reinhardt,
Hins’che Weiss nebo viderisky houslista Zipflo Weinrich? Anebo spiSe proto, Ze mladé ge-
neraci uz nic nefikaji tradi¢ni texty? Folklorni tradici se nepfiklada hodnota, protoze patfi
»minulosti“ — a Zije se pfece v pfitomnosti. Sintsti hudebnici a zdbavni umélci se musi zajimat
o soudobé hudebni trendy. Nové pisné v romstiné stale vznikaji, ale orientuji se kromé na
swingové melodie a madarskou ,cikdnskou muziku® na populdrni styly, at uz jsou to némecké

nebo italské sldgry nebo latinskoamerické rytmy a Ruméba gitana, anebo americké popsongy
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a evergreeny. Instrumentalizace se rovnéz podfizuje modernim okolnostem. Kromé tradi¢ni-
ho strunného obsazeni se s oblibou pfibird klavir, keyboardy, bici nebo drum computer,
E-Bass, nékdy také saxofon a trubka. Néktefi mladi sintsi hudebnici se inspiruji afro-americ-
kou hudbou jako je soul, R&B a predevsim rap a hiphop — a n¢kdy je kombinuji s tradi¢nim
sintskym swingem (Tapavicki 2002:9; Frank’s Musik: Mix, Tracks seite 7-8). Hudba Sinta
dnes nezaznivi jen na jejich vlastnich oslavich a setkanich, v klubech, diskotékach a hudeb-
nich festivalech, ale prezentuje se i na internetu (Franko’s Musikseite). Tfebaze nové pisné
pojedndvaji hlavné o ldsce, dotykaji se 1 jinych témat, napriklad Zivota na cestach. Kromé to-
ho si dnes Sintové sklddaji i ndbozenské pisné v (sintské) romstiné — zejména ¢lenové novych
nabozenskych spolecenstvi. Po obsahové strance unikdtni pisen slozil v roce 1977 swingovy
hudebnik Hins'che Weiss (Hins'che Weiss LP 1977) pod dojmem hnuti za obcanska préva,
které Sintové a Romové organizovali v tehdejsi Némecké spolkové republice. Pisen ,Lass ma-
ro tschatschepen “vyzyva ,mare Sinte, kamle Sinte“(nasi Sintové, drazi Sintové) k tomu, aby zaca-
li politicky jednat o kompenzaci za bezpravi utrpénd za nacizmu a vystupovali i proti soucasné

diskriminaci:
mer rodas o drom ap mari rik ... Musime si hledat svoji cestu
mer hacas o drom ap mari rik Musime si najit svoji cestu
las maro cacepen Vezméme svd prava do vlastnich rukou
mer mangah temen Prosime vds
ma dZas ap ko phuro drom Nechodte uz starymi cestami
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Priloha

Pt. 1a Horni Rakousko, 1966, Mari Kugler. Koti dZal o mulo (ziznam Mozes Heinschink,
Phonogrammarchiv Viden /=PhA/ B 35648; Heinschink, Juhasz 1992:79nn.)

Koti dzal o mulo, Tlimble jde mulo

an ko zenelo vejs. v zeleném lese.

Dzinav je phuri gajga, Zndm jedny staré housle,
hi trin zajti prej. Jsou na nich 171 strumny.
Rf.: Na, ¢havo, ko krau me gar, Rf.: Ne, chlapée, to neudélim,
und mire mensen mukau mej gar, neopustim svoje lidi,

na, ¢havo, ko krau me gar, ne, chlapée, to neudélim,
und mire mensen mukau mej gar. neopustim svoje lidh.
Dzinel les mor dat, Vi to may tatinek,
dzinel les mor daj, vi to moje maminka,
¢hivejs men oni duyj stildi, zavrou nds oba

dejns mari knochi pas. a roztlucou nase kosti.
Rf. Rf.
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Koli dzal o mulo ...
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Pf. 1b: Berlin 1968, Mariechen Steinbach: Na$ tuki, phuro veseskro (zdznam Milena
Hiibschmannov4, PhA MHii 42-1:2)

Sloka: Nas$ tuki, phuro veseskro, Sloka: Utikej, stary hajny,
palal an ko vejs. Zpdtky do lesa.

Kjinav tuki phuri gajga, Koupim ti staré housle,

kaj les, durkeves. abys mi vyvéstila.

Na, Moto, koj dav me gar, Ne, Moto, ty ti neddm,
phendum tuke les kati. rekl jsem ti to tady.

Na, Moto, koj dav me gar, Ne, Moto, ty ti neddm,
phendum tuke les kati. rekl jsem ti to tady.

Sloka: Sloka:

Na, Moto, me kamav la gar, Ne, Moto, ty nechei,

hi kek zajti pre;. nejsou na nich Zddné struny.
Na, Moto, me kamav la gar, Ne, Moto, ty nechci,

hi kek zajti pre;. nejsou na nich Zddné struny.
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Nas tuki, phuro veseskro
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Pr. 1c: Poryni-Falc, 1903

Kater dzal o mulo,
me darav ma gar!
Kater dzal o mulo,

me darav ma gar!

Tarni ¢haj, me kamava tut,
ve je bisla kaj,

ve mol je bisla mancar

an o zenelo vejs.
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Timble jde mulo,
Jd se ho nebojim!
Tdmble jde mulo,

Jd se ho nebojim.

Miadé dévidtko, ja t€ miluju,
pojd sem na chilku,
pojd’se mnou na chvilku

do zeleného lesa.




Pt. 2: Pomaz, Madarsko, 1984, Peter: DZah men ko zenelo vej$ (ziznam Mozes Heinschink,

PhA B 37908)

Dzah men ko zenelo vejs, Pojdme do zeleného lesa,
kejdah mengi moneli ti fajgeli, natrhdme si Serik a fialky,
ho mari ¢havengi frajda hi. to je radost pro nase dét.
Rf.: Kako, forcajgren les mangi, REf.: Stryjcku, odpust mi,
ti me kamau tumari chaj. Ze miluju vasi deeru.
Me safrau laki ¢i, Nic ji neprikazuji??,
over laker phrala muken la nit. ale jeji brattiji nepusti.
Misto, phendjas ko phuro rom, Dobre, tekl stary muz,
te lijan la nit laker cha;. Ze sis nevzal jeji deeru.
Over laker phrala muken la nit. Ale jeji bratti ji nepusti.
Rf. Rf.

22 ,8afrel an“ — janschaffen, befehlen® (nafidit): kalk z néméiny, zde zkrdceny
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Dzah men ko zenalo vejs

Prowas 15k
e = o2, W rrbafo
£

i ] LS 1 I b
2 éi : g o 2 I [ R T 5 S e AP s o 8 s OO M
| a a . d-:! - S I | ||I=.:_:.._-|ll' e # - l'-l__
l'1.J Pl ofawi K o8 o |-|_:,'|'_ .'ll_l heahi Api L:'I Ho e M I'l.::\.- ah-.l: el
__ i I -
al - - —
W o] TP sd e dd e T ae s

P R TV W TR T BT

du . H_II‘ ol e~ sg-ared Lea
— bt )

r j : e e
| = &l I [ Y TR N —
é.‘.....— 1L, | . o

.2 I .| | E || - |
...L:!.',... -— i 1 i ) = '-!I"'r".-'!:':'i"’ a

AL T Ei ] TR LTS TR TR T I fiaal We La el 0 B M

- — T =t
gt — -
l.ﬁj-... 3 | E— — - | N T——— — ! i [ T R —

L oaEE__Fa g - FE F o® o " —_—

ST o (T T, o T TR L CE T T TR 118 f_‘_.l MHirio phoelion: B plary roo,

4 v — l—I k! b |
_@_‘-'h e . D I O - S | i

-y r —— t.l':.l.: "_'.‘.- o
e I T — —— T -
* rTE ww
LR Cr e o TR BT 'l:.'._| Ay Ay ber o in =y Eeno . omr

a b

) I -

I} —— —f—
T M1+ -1 I T  — - | 1 | R — I ! :'...,
?_:'_.l:' LR RN . 'sr"=.i.- -_P'ﬂd-:r

— H__J Fu-F, far - oopegred T

Wikl £ b I - ta-mu - ond Sk

R Rt TTI o T~ T = e Ar-der pane b b k= i

Christiane Fennesz-Juhasz | Hudba Sintt | 143




Pt. 3 Gorenjska, Slovinsko, 2002, Miroslava Reihard: Tikanen engli (zdznam Christiane
Fennesz-Juhasz a Mozes Heinschink, PhA D 2881)

Tikanen engli,

soven Deblehi, jo,
soven jo kana Deblehi,
i dzan Deblehi, jo.

Jo, me phenau tumenge,
har Sukar sovena tumen.
Soven, soven Deblehi,
ti mej tumenca dzau.

Ti mej tumen lau nacht, jo,
kaj dzana, kaj dzana tu.
Kaj vena, jo, sovena,

koj men kamah tumen.

Tikanen
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Mali andilci,
spéte s Bohem,
spéte ted s Bohem
a jdéte s Bohem.

Poviddm vdm,

Jak krdsné budete spat.
spéte, spéte s Bohem,

a jd piijdu s vdmi.
Budu vds hlidat,
kamkoli piijdete (2x).
Prijdete a budete spi,

protoZe my vds mdme rddh.

engli
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Pt. 4: Gorenjska, Slovinsko, 2002, Miroslava Reihard: O zenalo kebro (Zdznam Christiane
Fennesz-Juhasz a Mozes Heinschink, PhA D 2875)

Katar vejla zenalo kebro

do su zel'no vejs vel lo vri,
hoj pi leste zenali stadin,
palal hi les o cvajg i por.

Job i nachtigal, job hi iberal,
holadrija, holadro.

Me phenau jo, hal jo tikano,
tikano jo, 1 vava se hi tu,
kana vejhe papi tu.

0

Tiimble jde zeleny Cikdn (ne-Sinto),
prichdzi ze zeleného lesa,

md na sobé zeleny klobouk,

za nim md vétvicku a pero.

A slavik, ten je vsude,

holadrija, haladro.

Ja poviddm, jsi jesté maly,

a miizes mit jesté dalsi véci

aZ pristé prijdes.

zenalo kebro
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Pt. 5a: Viden, 1954, Bibi: Nane maro, nane mas (zdznam Walter Dostal, PhA S 126)

Nane maro, nane mas
b )
phenes?3, terni, so keras. Cubaija.
Nane maro, nane mas
b )
phenes, terni, so keras. Cubaija.

Bic¢herdom la andro gav,
phenel mange: Ci kamav. Cubaija.
Bic¢herdom la andro gav,

phenel mange: Ci kamav. Cubaija.

Bic¢herdom la drabori,

phenel mange: Ci dzanav. Cubaija.

Bic¢herdom la drabori,

phenel mange: Ci dzanav. Cubaija.

Chal o beng jo tiri godi,
soske pijal miri lovi. Cubaija.
Chal o beng jo tiri godi,

soske pijal miri lovi. Cubaija.

Neni chleba, nent maso,
7ikds, mladucho, co mdme délat. Cubdja.
Neni chleba, nent maso,

rikds, mladucho, co mdme délat. Cu/m’ja.

Posial jsem ji do vesnice,
povidd mi: nechci. Cubdja.
Posial jsem ji do vesnice,

povidd mi: nechci. Cubdja.

Poslal jsem ji véstit,
povidd mi: neumim. Cubdja.
Poslal jsem ji véstit,

povidd mi: neumim. Gubdja.

AF Cert sezere tviij rozum,
procjsi propil moje penize. CGubdja.
AF Cert sezere tviij rozum,

proc jsi propil moje penize. Cubdja.

23 Jazyk zpévacky je ovlivnén jinym romskym (olasskym) dialektem: napf. misto v sintstiné bézného phene
UZiva tvar phenes; na kamav/ & kamav; drabori/drabari; dZanav/dZinav.
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Nane MLy, rAErne miaas

Wien 1954
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Pt. 5b Horni Rakousy, 1966: Mari Kugler I loli cocha hi ap lati (ziznam Mozes Heinschink,
PhA B 35649; Heinschink a Juhasz 1992:74)

I'loli cocha hi ap lati,

dav des bengen andro lati. Cobaijale.
Bi¢hedom lat andi gav,

¢haj phenel ma: Ci dzinav. Cobaijale.

Bichedom lat ti drabrel,
¢haj phenel ma, ¢& dzinel. Cobaijale.
Bic¢hedom lat ti Corel,

¢haj phenel ma: Ko dzinel? Cobaijale.

Md na sobé cervenou sukni,
pustim do ni deset tertii. Cohajale.
Poslal jsem ji do vesnice (Zebrat),

holka mi povidda: neumim. Cohajale.

Poslal jsem ji véstit,

holka povidd, Ze neum. Co/mjale.
Poslal jsem ji krdst,

holka povidd: kdo to umi? Cobajale.

I'loli cocha opral latt
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Pt. 6: Slovensko, 1968: Gisa a Jinda: Terne dZuvja mej kamava (zdznam: Mozes Heinschink,
PhA B 37100)

Terne dzuvja mej kamava, Mdm rdd mladd déviata,
terne dzuvljengi hom me keaki dran. Jsem na mladé holky.

Kale jakhengri, gros balengri, Ty ternookd s dlouhymi vlasy,
phen mange tu ajncigmal: Fekni mi aspori jednou:

Mej kamava tu. Mdm té rdda.

Terne mursen mej kamava, Mdm rdda mladé muzské,
terne mursengi hom me keaki dran. Jsem na mladé muzské.

Kalu jakhengru, gros balengru, Ty cernooky s dlouhymi vlasy,
phen mange tu noch ajnmal: tekni mi jesté jednou.

Mej kamava tu. Mdm térdd...

Terne dzuvja mej kamava
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Summary

On the Music of the Sinti by Christiane Fennesz-Juhasz (Vienna)

In her article, Christiane Fennesz-Juhasz explores the history and development of the musical tradition among Sin-
ti people living in German-speaking areas of central Europe and in neighboring regions. The article is organized
into three parts: the first traces Sinti history and musical development from the Middle Ages to the post-War era;
the second looks more closely at the musical tradition of the home and family as opposed to that of performance
for outsiders; finally, Fennesz-Juhasz examines new developments and influences on modern Sinti music.

In the first section, Fennesz-Juhasz draws on archival material, such as town and police records and census
material, to examine the earliest history of Sinti musicians. Ethnographic data, as well as some biographical or au-
tobiographical sources, from the early 20th century provide information about the types of instruments played
(generally violin, guitar or other stringed instruments, although certain families were also known for their use of
brass or wind instruments); and the venues in which the musicians performed (inns and restaurants, at village festi-
vals, at spa towns and for the nobility). The repertoire performed conformed to the tastes of the audience and
reflected the popular styles of the day or region, for example, polkas or waltzes, folk melodies and popular dance
tunes. Musicians learned to play by ear and were usually not educated in reading musical notation, although some
children were sent to receive an institutional training. That music was an integral part of the musician’s identity, not
just a way to earn a living, is poignantly described by Fennesz-Juhasz in her citation of burial practices in which
instruments were either destroyed or buried with the musician upon his passing. The rise of Nazism in the
1930’s led to the suppression of the Sinti musical tradition, as they were no longer allowed their traditional mobil-
ity. After the war, the few Sinti who survived took up their old lifestyle, again modelling their repertoire on popular
trends. In addition, however, the immensely popular swing-style music of the Manouche, Django Reinhardt, that
had been developed before the war, became emblematic of a new cultural identity among the younger generation.
His cousin, Schnuckenack Reinhardt, became an important role model and symbol of Sinti identity with the de-
velopment of his unique style of “zigeunerjazz". Furthermore, in addition to these forms, songs interpreted in the
Romani language came to be included in the repertoire of Sinti musicians.

In the second section of the article, Fennesz-Juhasz examines in more detail the style and content of traditional
Romani songs. She draws upon various renderings of the ‘most famous traditional song of the Sinti’ in her analy-
sis in order to identify recurrent themes, images, and structures of traditional Romani song. These are appendixed
in both Romani and Czech translation, and are gathered from various sources and regions: recordings made in
Germany and Austria in the 1960’s and ethnographic citations with both text and musical notation from the early
20th century in Germany. She argues that the content of the song deals with the most salient features of Sinti life:
close family relationships, the importance of nature and music, and the belief in the Mulo, or spirit of the dead.
Despite the different geographic regions and eras the song appears with a similar melody, is structured in the
form of a dialogue, a refrain usually follows each stanza. Some of these features appear in other songs, examples
of which are also included in the analysis and are appendixed in both languages(for example, lullabies, mocking
songs, and love songs).

Despite the long tradition encapsulated in this music, however, these songs are sung less and less frequently,
perhaps because the younger generation has less connection to the traditional content. In the final section of the
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paper, Fennesz-Juhasz looks at the kinds of new music being created: Romani is still used, but songs now
incorporate elements from German and ltalian popular music, Latin American rhythm and Rumba gitana, and
American pop songs. The traditional string instrumentation is supplemented with percussion and brass instru-
ments, both traditional and electronic, and some young musicians are influenced by African-American music,
especially Rap and HipHop. The traditional venues for performing have expanded to include clubs, discos, music
festivals and even the Internet. The rise of Sinti membership in evangelical churches has led to the emergence of

religious compositions.
Shukti Chaudhuri-Brill
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