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— Uvod

Vizeni Ctendfi,

tési nds, ze otvirdte druhé Cislo Casopisu Romano dzaniben v poradi uz Sestnactého rocniku,
které je tentokrat zaméfeno na hudbu a hudebnost Romi. Hudba at uz jako profesiondlni
performance pro zabavu neromského publika, nebo jako ¢innost pro ¢isté interni potfebu ko-
munity, patfi k zdkladnim identifika¢nim prvkam mnoha romskych subetnickych skupin.
Jako takové ji Casto vénuji svou pozornost badatelé riznych védnich disciplin a dostava se ji
prostoru i v majoritnich médiich. Ani Casopis Romano dzaniben téma hudby Romu neopomi-
ji, zaméfil se na né v celém jednom dvojcisle Romano dzaniben 3-4/1997 a redakce se snazi
publikovat muzikologické texty nebo otiskovat pisfiovou tvorbu minimalné v jednom disle
ro¢né. Z archivu pripomenme napf. ¢lanek Christiane Fennesz-Juhasz Hudba Sinti v Cisle Je-
vend 2005, vybér z diplomové price Tomdse Dockala Hip-hop mezi Romy v Cisle Jevend 2008
nebo prici pravidelné prispévatelky na toto téma, Zuzany Jurkové, Co vime a nevime o hudbé
,nasich* Romii v &isle Nilaj 2003.

Doufime, ze ¢linky otisténé v tomto Cisle pomohou déle rozkryt nékteré aspekty hudby
Romu a pfiblizi vam nékolik zajimavych romskych osobnosti. V sekci recenzovanych ¢lanka
otiskujeme studii Lukase Radostného Nékolik ivah nad teoretickym ukotvenim bdddni o romské
hudbé zaméfenou na zakladni stavebni kimen kazdého zkoumdni — védeckou metodologii
a jeji vyvoj s ohledem na fenomén romské hudby. Etnomuzikolozka Zuzana Jurkovd ve svém
Clanku Premitdni o romské hudbé na zakladé osobnich zkusenosti z vyzkumu a literatury hleda
odpovédi na podstatu, vjznam a kontexty romské hudebn{ kultury. Clanek Petry Gelbart Jsou
zbytecni, ale maji svoje kouzlo: ,Cikdn“jako objekt od Liszta k dnesku nabizi sondu do muzikolo-
gickych textd vybranych autort, kteff polemizuji o ,pivodnosti“ romské hudby. Clinek se za-
mysli nad tim, jakym zptsobem autofi v odbornych textech Romy (v opozici k dané majorité
nebo jinym mensindm) prezentuji a jak timto pfispivaji k vytvfeni obrazu Roma v pfedsta-
vach neromské spolecnosti.
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Poslednimi dvéma ¢lanky v recenzované ¢dsti jsou prace prednich zahrani¢nich autorek
— kulturni antropolozky a folkloristky Carol Silverman a etnomuzikolozky Adriany Helbig.
Vzhledem k zatim neustdlenému statusu Casopisu Romano dzaniben a presvédéeni redakce
o pfinosnosti obou praci jsme se rozhodli vyhovét autorkdm a otisknout jejich prace v anglic-
kém origindle s obsdhlymi resumé v cestiné. Muzete si tak precist pfipadovou studii Carol Sil-
verman o bulharsko-turecko-romském hudebnikovi Juri Junakovovi s ndzvem Music and
Transnational Identity: The Life of Romani Saxophonist Yuri Yunakov a praci Adriany Helbig
All Connected Through the Gypsy Part of Town”: The Gypsyfication of East European Immigrant
Identity in U.S. Gypsy Punk Music, vénovany konceptualizaci tohoto zanru na pfikladu skupi-
ny Gogol Bordello.

V druhé casti casopisu doufime, ze vds zaujme studie Petry Gelbrat s vycerpdvajicim nazvem
SVZdyt ten kluk se ant neumi podepsat.*: Srovndni ceského a romského systému hudebni vychovy.
Neméné pfinosnym je i clanek Formy a funkce hudby pri pouti v Saintes-Maries-de-la-Mer, kte-
ry je prekladem casti diplomové prace Marie Bartz a nabizi velice vnimavou reportaz o hu-
debnich prezentacich v rdmci pouti v jihofrancouzském Saintes-Maries-de-la-Mer. Blok pri-
spévka vénovany hudbé a hudebnosti Romu uzavira portrét znamého rakouského hudebnika
Harriho Stojky, ktery na zdkladé rozhovoru s nim a s jeho pani pro Romano dzaniben napsala
Barbara Tiefenbacher.

Ustdlena rubrika vytvarného umeéni spolu s barevnou pfilohou patfi tentokrat manzel-
skému pdru zijicimu v Britdnii — Damianu a Delain Le Basovym. V koresponden¢nim rozho-
voru nechdvaji nahlédnout nejen do své tvorby, ale také do svého rodinného zdzemi a do hle-
dani a nachdzeni vlastni identity ve vztahu ke svym vytvarnym dilim. Zatimco manzelé Le
Basovi jsou diky mezindrodnim vystavim jiz pomérné znami nejen v uméleckych kruzich,
zcela neobjevena je dosud spisovatelka Zlatica Rusova ze slovenskych Kamenan. Je ndm cti,
ze nam do redakce zaslala své pohddky, povidky, bajky a jind vypravéni. Vybor z jejich préz
spolu s rozhovorem s autorkou otiskujeme v ramci pravidelné sekce prezentujici romskou li-

teraturu. Nezbyvd, nez poprit pfijemné a inspirujici ¢teni.

redakce
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— Neékolik uvah nad teoretickym ukotvenim
badani o romské hudbé

Abstract

The theoretical framework is not as much a necessary evil than rather a conditio
sine qua non of any research in ethnomusicology, which Ruth M. Stone has
made evident. The implicit theory of most work on Romani music in Bohemia
consisted of the description and musicological analysis of some idealized “pure
old song of the people”. Later on, the accent shifted to the study of individuals
and communities performing or receiving music. A very widespread theoretical
background, serving up to now, is the evolutionary perspective, setting up a con-
trast between underdeveloped and modern (Western) music, which became
opposed by diffusionism, the study of migration of music elements between
cultures. Functionalism started to focus upon the role of music in social life.
Twenty years after 1989 still many recent theoretical backgrounds have not found
their way to Czech research on Romani music, such as theories of cognition and
communication, linguistics, performation theory or gender related aspects.
Special attention might be paid to links with ethnicity and identity in general.

V uplynulém desetileti se vyznamnym zptsobem zvysil pocet prilezitosti, pfi kterych se v kaz-
dodennim Zivoté setkdvime s pojmem ,romskd hudba“. I ti, ktefi se o romskou hudebni kul-
turu zasadnim zpisobem nezajimaji, se zpravidla alespon jednou do roka v rimci televizniho
zpravodajstvi dozvi, Ze Praha opét hostila mezinarodni festival romské hudby, popfipadé pak,
ze domaciho houslového virtuoza a ,rebela“ okouzlila romskd hudba natolik, Ze ji neodolal

1 Mgr. Lukas Radostny je externim doktorandem Etnologického dstavu Akademie véd CR. E-mail:
radostny@hotmail.com
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a za doprovodu neméné zdatnych romskych hudebniki nahral unikatn{ album.2 Zanrové
oznaceni ,romskd hudba“ se pak stale Castéji vyskytuje na programech hudebnich klubu ¢i lid-
skoprévnich (a jinych) hudebnich festivald, vybranych webovych strankdch, poptipadé v ob-
chodech s hudebnimi nosici.

Dokud ndm je romskd hudba pouze prostfedkem relaxace a kulturniho vyziti, zpravi-
dla nds nic nenuti zamyslet se nad obsahem tohoto pojmu, ktery nim pripadd jasny a srozu-
mitelny. To proto, Ze na roviné pfirozeného jazyka si kazdy jedinec utvari vlastni ,pracovni®
definice pouzivanych pojmu prave tak, aby jeviim, které jej obklopuji, porozumél. Jejich for-
movani probihd v zavislosti na tom, jaké informace o tom, co je romska hudba, se k jedinci do-
stanou, na jeho osobni zkusenosti a deduktivni schopnosti odvodit si obsah daného pojmu
z pouzitych komponent, tj. pojmi Rom a hudba.3 Problém tedy nastavd teprve ve chvili, kdy
se ma fenomén romské hudby stit pfedmétem odborného pojedndni. V takovém piipadeé si jiz
s lidovou definici (Ze se jednd o ,hudbu Romi“) nevystacime, nebot mnohoznaé¢nost takto
utvofeného pojmu ndm prakticky znemoznuje pro odbornou diskusi ustavit spolecné téma.
Nejenze je tfeba dukladnéji vymezit pfedmét svého zdjmu, ale soucasné je tfeba stanovit,
jaky teoreticky pristup budeme povazovat pro studium vybraného jevu za heuristicky nej-

prinosnéjsi.

Uloha teorie v badani o romské hudbé

V ndsledujicim textu se zaméfime pravé na otdzku moznosti teoretického ukotveni badani
o ,romské hudbé“,# a to z nékolika diavodi. Bez adekvitniho teoretického ramce je jakékoliv
védecké poznani socidlni reality vylouceno. Zpusob, jakym je studovany jev teoreticky ucho-
pen, md nisledné zdsadni vliv na podobu ziskdvanych poznatki. V pripadg, Ze se snazime po-
psat a vysvétlit urcity jev bez védomého teoretického ukotveni, vystavujeme se nebezpeci, ze
ziskand data budeme tridit a vyhodnocovat prostfednictvim nereflektované proto-teorie, coz

¢ini vysledky nasi price jen obtizné obhajitelnymi.

2 K ¢emuz mu nelze nez poblahopfit.

3 Neni tfeba prilis zdiraznovat, Ze i tyto pojmy jsou ve védomi jedince utvfeny obdobnym zptasobem.

4 Pro ucely tohoto textu budu s pojmem ,romskd hudba“ pracovat nikoliv jako s oznacenim konkrétniho hu-
debniho Zénru, ale budu jej chdpat jako soubor rozli¢nych, ¢asto nesourodych obsahu, kterymi je tento po-
jem utvéfen. Je pochopitelné, Ze v rdmci mnohych teoretickych pfistupd, o kterych bude v textu fe¢, by ne-
bylo viibec myslitelné pracovat s ,,romskou hudbou® coby analytickou kategorii.
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Prestoze vétsina spolecenskovédnich disciplin si prosla urc¢itym reflexivnim obdobim,
ve kterém byla pozornost obricena k odhalovini teoretickych struktur, v jejichz ramci dochd-
zi k produkovini pfislusného védéni, v mnohych etnomuzikologickych textech pfipadd teorii
uloha bfemene pfedstavujici pro badatele jakési nutné zlo, se kterym je tfeba se pro forma vy-
pofidat, aby bylo mozné pfistoupit k ,tomu dilezitému*“.> Na nedostatecné teoretické ukot-
veni coby slabou strinku mnohych etnomuzikologickych badani poukazuje i profesorka Ruth
M. Stone z Indiana University v pfedmluvé ke své knize Theory for Ethnomusicology (Stone,
2008), kde se snazi na velkém poctu prikladu ilustrovat, Ze je to pravé teoreticky rimec, ktery
je urcujici pro vysledek prace.

Existuje 1 pfistup, ktery pravi, Ze do terénu je tfeba vstupovat bez pfedchozich teoretic-
kych konceptu a teorii si utvaret teprve na zdkladé terénni zkusenosti. Nutno vSak pfiznat, Ze
yhudebni tradici, se kterou se (v terénu) setkdvdme, zakousime na zdkladé svych pfedchozich
zkusenosti. Teoreticka orientace je ndm vlastni, at jiz se k tomu explicitné pfihldsime ¢i ne.
(Stone, 2008: 10) Z vy$e uvedenych diavodi se proto pokusime zaméfit pozornost na zpuso-
by, jakymi bylo doposud k romské hudbé v nasem prostredi pfistupovino, a nisledné se za-
myslime nad moznostmi, které nim nabizeji teoretické pristupy, jimz dosud nebylo dopfino
prilisné pozornosti.

Z historie odborného uchopeni tématu

Ohlédneme-li se do minulosti, zjistime, Ze jakkoli se romské hudbé v Cesku a na Slovensku
nedostavalo v rdmci studia lidové hudby ve srovnani s ostatnimi zdnry pfilisné pozornosti,
v omezené mife se pfeci jen do zorného pole zainteresovanych badateld dostala. Vzhledem ke
skutecnosti, ze romsti hudebnici byli velmi ¢asto zvani jako hudebni doprovod na lidové ta-
necni zdbavy, vykazovali zpravidla dobrou obeznimenost s lokdlnim repertodrem. Proto ve
chvili, kdy se tento repertodr a herni prilezitosti staly pfedmétem zdjmu hudebni folkloristiky,
z pochopitelnych duvodu neuniklo pozornosti folkloristd, ze romska interpretace daného re-
pertodru vykazuje urcitd specifika, ktera ji ¢ini pfinejmensim pozoruhodnou. Jak ukazuje Ve-

ronika Sevéikova ve své posledni knize, nejednou byla tato svébytnd interpretace, s jakou

5 Etnomuzikologie jako disciplina ma pochopitelné své teoretické ikony, mezi které fadime napiiklad Ala-
na Merriama, Johna Blackinga, ¢ Bruno Nettla. T1 ve svych pfistupech k baddni pfedstavuji teoretické mez-
niky. Ze soucasnych badatelu, ktefi podstatnym zpusobem pfispivaji k soucasné diskusi o teoretickém ukot-
veni discipliny, jsou kupfikladu Philip V. Bohlman, Timothy Rice, Mark Slobin, Richard Middleton

a mnoho dalsich. V tuto chvili ndm vsak pujde spise o béznou praxi.
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romsti hudebnici interpretovali lidové pisné a melodie, pfedmétem akademickych sport o ¢is-
totu lidové hudby (Seviikové, 2008: 71).

Pro nds z toho plyne jedna podstatna véc. Z dochovanych prament se vyjevuji obrysy
teoretické orientace, kterd podstatnym zpusobem ovlivnila zptisob badani o romské hudbé na
mnoho desetileti dopfedu. Romska hudba se stala jednim z okrajovych zdjma hudebni fol-
kloristiky, kterd sledovala vyvoj a promény folkléru, jinymi slovy se zaméfovala na studium
hudebnich projevii nejrazngjsich typu lokalnich spolecenstvi.6 Historicky lze formoviani a nej-
silngj$i vliv této discipliny datovat do obdobi prelomu 19. a 20. stoleti. Rozsah, v jakém pro-
bihalo zkoumadni tradi¢ni kultury v ¢eskych zemich, je snaze pochopitelny, kdyz si jej zasadi-
me do kontextu narodopisného snazeni o hledani kulturnich hodnot, které posléze poslouzily
jako diléi podklady pro ndslednou nérodni agitaci.” V tomto ohledu je zajimava i skute¢nost,
ze Etnologicky tstav AV CR datuje své zaloZeni do roku 1905, kdy byl ustaven pravé jako in-
stituce zajistujici reprezentacni vydavani pisni narodi rakousko-uherské monarchie (Tyllner,
Suchomelovd, 2005: 11). Tato instituce i v dalsich desetiletich pfedstavovala elni pracovisté,
které udavalo smér, jakym se narodopisné baddni ubiralo. Lze konstatovat, ze kromé folklo-
ristiky a narodopisu se naslednické instituce vyznacovaly silnym vlivem hudebni védy, esteti-
ky a etnografie.®

Z vy$e uvedenych pozic byla ¢dstecné vénovana pozornost i romské hudbg, byt jen velmi
okrajové. O urcitou typologii se pokusila v roce 1989 kuprikladu Eva Davidova s Jaromirem
Gelnarem v ptispévku do Ceského lidu, kde mimo jiné tvrdi, Ze ,tradi¢ni, klasicky vokalni pis-
novy folklér nasich Romu — krasny, Cisty a zcela osobity — neni zndm $ir$i vefejnosti ani od-
bornikim; neni dosud v potfebné mife sebran a neni dosud zpracovin.“(Davidovd, Gelnar,
1989: 40) Je tieba podotknout, ze pro Evu Davidovou jiz nepfedstavoval romsky folklér pou-
ze apendix folkléru moravského ¢i slovenského, ale samostatnou oblast, které vénovala svou
plnou pozornost. Byla na dlouhou dobu jedna z mala, kdo jesté pred rokem 1989 jezdil pori-
zovat terénni zvukové nahravky romské hudby.? Badani o romské hudbé v téchto intencich
proto nadlouho nasmérovalo 1 vétsinu ostatnich badatela ke sbéru co nejvétsiho mozného

mnozstvi pisnového a instrumentdlniho folkléru s eminentnim zdjmem o jeho nejstarsi

6 V nasem piipadé nachézejicich se zpravidla na tzemi pozdéjsi Ceskoslovenské republiky.

7 O rznych fizich ndrodniho hnuti detailnéji pojedndva kupfikladu Miroslav Hroch ve své knize V ndrod-
nim zdjmu.

8 Mnohé z uvedenych disciplin se ostatné priabézné objevovaly i v samotném ndzvu instituce.

9 Hudebnimu Zivotu Romu coby dilezité soucdsti ,,romské kultury“ se dostalo pozornosti i v rdimci rozvije-
ni oboru romistika. V této perspektivé se k danému tématu ve své prici vztahovala kupriikladu i zakladatel-
ka discipliny Milena Hiibschmannova.
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vrstvy.10 Jako problematickd se ovSem jevi dalsi prace s korpusem zaznamenanych pisni. Vy-
kladovym schématim, v rdmci kterych by ziskany material poslouzil k rozpracovani koncep-
tu romské hudebni kultury, nebylo prilis prano, a proto jedinou metodou, kterd disponovala
dostatecnou legitimitou dodat bdddni o romské hudbé védeckou kvalitu, byl muzikologicky
rozbor pofizenych nahrivek. Na dlouhou dobu proto jedinou relevantni teorii doddvala stu-
diu romského folkléru ,spritelena“ disciplina — hudebni véda. Vysledkem takto zaméfeného
badani vsak byla pfedevsim hudebni charakteristika zaznamenanych lidovych pisni ¢eskych
a slovenskych Romu. Nejcastéji se jednd o pfispévky spise deskriptivniho rizu, které poslou-
zily k zakladnimu rozdéleni romského pisniového folkloru na pisné pomalé, tanecni a nové
(Davidov4, Zizka, 1991: 190-193).

Do jisté miry Ize pochopit silnou folkloristickou orientaci pfi badani o romské hudbé
pred rokem 1989. Prekvapenim vsak zistavd, s jakou setrvacnosti se tento pfistup dokdzal
udrzet 1 poté, co bylo mozné Cerpat z etnomuzikologickych a hudebné antropologickych dél
zahrani¢nich autorq, které pfedstavovaly prinejmensim zdroj inspirace a nabidku rozli¢nych
teoretickych pristupd ke studiu hudby jako kulturniho a socidlniho fenoménu. V drtivé vetsi-
né publikaci mistni provenience tak naddle vévodily sbirky pisnového folkléru, patrani po jeho
nejstarsich vrstvich, biografické studie zamérené na staré hudebniky, ktefi jesté mohli refero-
vat o dobdch, kdy romskd hudba byla jesté ,Cistou a pivodni“.11 V soucasné perspektivé se tato
pozice jevi jako stdle obtiznéji obhajitelnd.

Pokud se podivime pozornéji, tak velkému mnozstvi vystup badani o romské hudbé
je spolecnd jedna vlastnost. Pristup ke studovanému materidlu se stile silné podoba usili ¢es-
kych (a nejen Ceskych) obrozenct, jejichz veskeré Gsili je zaméfeno na sbér a zpracovani téch
nejstarsich vrstev pisnového folkloru se snahou udinit jeho nositele (slovy Miroslava Hrocha)
pfedmétem obdivu a zdrojem hodnot (Hroch, 1999: 221). Pozornost je tak obricena hlavné
do minulosti, kterd md byt oporou pro legitimizaci soucasnych narokd na poli budovéni suve-
renity urcitého politického utvaru. V takovou chvili je vSak tfeba polozit si otizku, zda je pro
badini o romské hudbé v intencich etnomuzikologie pripustné, aby dale pokracovalo po vy-
Slapané cesté a zcela rezignovalo na ostatni teoretické pfistupy (a z nich vyplyvajici pfedméty
zdjmu), které tato disciplina nabizi. Abychom byli trochu konkrétnéjsi, mizeme se nyni

v kratkosti zaméfit na to, jakym zptsobem je mozné ke studiu romské hudby pfistupovat.12

10 Kladem tohoto pfistupu bylo zejména ziskdni nezanedbatelného poctu romskych pisni a pofizeni zvuko-
vych nahrdvek.

11 Neni tfeba zdiraziovat, Ze sbirka pisfiovych textd (popt. s jejich preklady do cizich jazyku) se bez obsir-
néjsiho teoretického ukotveni snadno obejde.

12 Neékteré z uvadénych pfistupi maji v dnesni dobé pochopitelné své misto spiSe v ucebnicich oboru.
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Etnomuzikologie se podobné jako ostatni discipliny soustavné zabyva reflexi své pozi-
ce v ramci spolecenskovédniho diskurzu a priubézné re-definuje sva teoretickd vychodiska
1 pfedmét zdjmu tak, aby byl v souladu s teoretickym vyvojem v ostatnich spolecenskych vé-
dach.13 Soudisti tohoto pfirozeného vyvoje védecké discipliny je objevovani novych vyklado-
vych schémat a pfirozené tak nedochazi k dlouhodobé akcentaci jediného pfistupu, jaky mi-
zeme sledovat v pfipadé tuzemského bdddni o romské hudbé. Produkce textii na tomto poli
nam dokazuje, Ze pro uchopeni fenoménu hudby existuje pestrd skdla raznych pfistupi.
Pomérné vlivnou perspektivu vnesla do etnomuzikologické teoretické vybavy kulturni antro-
pologie. Vyzna¢nou postavou tohoto pfistupu byl Alan P. Merriam, ktery spojenim muziko-
logické a antropologické perspektivy dal vzniknout discipliné hudebni antropologie, ktera pfi
studiu hudebniho jedndni obratila pozornost ke kultufe jako analytickému nastroji.

Jak jiz jsme nastinili, v oblasti bdddni o romské hudbé u nas prevazuje spise folkloristicky la-
dény pfistup véetné tematické orientace na archaické ¢asti repertodru a pamétniky hudebni-
ho zivota pfedchozich generaci. Zjednodusené feceno, pouzity teoreticky pristup velkou mé-
rou ovliviiuje tematické oblasti, které se stanou pfedmétem studia. Pokud je kupfikladu pro
rané faze komparativni muzikologie charakteristickou jednotkou vyzkumu pisen, ¢i hudebni
skladba, pak pozdéjsi piistupy stile Castéji akcentovaly pod vlivem antropologie jako pfedmét
svého studia spolecenstvi, jemuz je hudba soucdsti Zité kazdodennosti. Mezi dalsi kli¢ové
predméty zdjmu mizeme fadit napiiklad hudebni udilost, hudebni proces, pisnovy repertodr,
osobu hudebnika, hudebni zdnr a jiné (Stone, 2008: 20). Podle volby pfedmétu studia je pak
tieba zvolit odpovidajici teoreticky ramec i metodologii. Vzhledem ke své interdisciplindrni
povaze nachazi etnomuzikologie v této oblasti dilezZitou inspiraci v ostatnich spolecensko-
védnich disciplindch, nejcastéji v kulturni a socidlni antropologii, ale i v sociologii ¢i kultur-
nich studiich. Nékteré z hlavnich inspiraci si mizeme ve strucnosti priblizit. Patrné jiz zadny
z téchto velkych teoretickych koncepti nebudeme v soucasnosti moci uplatnit prfi baddni
o romské hudbé v jeho celistvosti. Vétsina z téchto pfistupi jiz byla podrobena kritickému
prezkoumani, které casto dalo vzniknout pfistupu novému. Avsak kazdy z nich pfinesl fadu
zajimavych myslenek a perspektiv, které je mozné vyuzit i pfi soucasné praci. Pfi vybéru jed-
notlivych teoretickych systému vychdzim zejména z prehledu teorii v etnomuzikologii, jak je

zpracovala Ruth M. Stone (Stone, 2008).

13 K definicim discipliny napf. Nettl — The Study of Ethnomusicology, James Porter — New Perspectives in
Ethnomusicology: A Critical Survey.
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Vybrané teoretické perspektivy

Mezi teorie, které byly vyuzivany pro baddni o fenoménech, které bychom dnes patrné radili
do oblasti zdjmu etnomuzikologie, ale v obdobi prelomu 19. a 20. stoleti se jednalo o obor
komparativni muzikologie, se velké pozornosti dostalo teoretickym konceptim kulturniho
evolucionismu a difuzionismu.14 Vzhledem ke skute¢nosti, ze premisou kulturniho evolucio-
nismu je soustavny vyvoj od jednoduchych forem studovanych jevia po stile slozitéjsi, nachd-
zejici se na vys$si kulturni drovni, bdddni je zalozené na porovnavani hudebnich forem ziska-
nych v jednotlivych kulturich, ve snaze ziskat pfehled o piivodu a vyvoji hudby. Tento pfistup
se vyznacuje privilegovanym postavenim kulturnich vydobytkd zipadni spolecnosti, zatimco
kulturni produkce mimoevropskd (véetné hudby) byla chdpina jako nedostatecné vyvinutd
a nachdzejici se na niz§im vyvojovém stupni. Jak ostatné ukazuje Nettl, tato perspektiva do-
dnes neni zcela cizi mnoha lidem, ktefi maji problém uznat za hudbu néco, co se lisi od jejich
pfedstavy o tom, jak by hudba méla vypadat (Nettl, 2005: 16-17). Jako reakce na evolucionis-
ticky koncept vznikl proud, oznacovany jako difuzionismus, jehoz schemata sledovala $ifeni
nékterych kulturnich ryst, v nasem pfipadé hudebniho rdzu, jejich prejimani a modifikaci.
Oporou pro tato zjisténi byla historicko-geografickd metoda, s jejiz pomoci se patralo po pu-
vodu jednotlivych kulturnich praxi a artefaktu (Stone, 2008: 27).

Jednim z dulezitych teoretickych vlivii predstavoval strukturni funcionalismus, ktery
diky vlivu britské socidlni antropologie zdsadnim zptisobem ovlivnil pfistup ke studiu hu-
debnich jevi. Pro nis je dilezity zejména proto, Ze v ramci tohoto pristupu doslo k obrdce-
ni pozornosti ke studiu socidlniho Zivota studované spolecnosti. Hudbé se pak jako dulezité
soucdsti sociokulturniho systému dostdvd pozornosti s cilem porozumét jeji funkci a tGloze
zornost se pfesouvd k vysvétleni studovaného jevu a jeho zasazeni do kontextu. Dilezitou
postavou tohoto obdobi je jiz zminény Alan Merriam, ktery na dlouhou dobu udal smér et-
nomuzikologickému bddéni.

Ve vztahu k nasemu tématu se asi muzeme ptat, nakolik bylo badani o romské hudbé
v nasem prostfedi poznamendno timto pfistupem. Lze tvrdit, Ze minimalné. Vyjimku pred-
stavuje etnomuzikolozka Zuzana Jurkova, ktera je s témito teoretickymi koncepty obeznimena
a ve svych textech o romské hudbé jich vyuziva. Ve vétsiné ostatnich pripadd vsak deskripce

14 Vzhledem ke skute¢nosti, ze v riznych obdobich svého vyvoje nachédzela etnomuzikologie teoretickou
a metodologickou inspiraci v ostatnich disciplinich zaméfujicich se na studium odlisnych kultur (etnologie,
kulturni a socidlni antropologie), 1ze pochopit mnohdy spole¢nd teoretickd vychodiska.
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zpravidla prevazuje nad vykladem a pozornosti sociokulturnimu systému, které jednotlivé hu-
debni jedndni umoziiuje, se téméf nedostava.

Sepéti studia hudby jako fenoménu a sociokulturniho prostfedi, které jej umoznuje
a podminuje, je natolik dulezita perspektiva, Ze pfi jeji absenci jiz prili§ nepfekvapi, Ze se v na-
sem prostiedi pfi studiu romské hudby nedostéva pozornosti dalsim teoretickym konceptim,
jakymi jsou kupfikladu kognitivni a komunikacni teorie, lingvistickym pfistupim zahrnujicim
transformac¢né-generativni ¢i sémiotické modely, ¢i baddni v intencich performacni teorie,
genderu, ¢i identity a etnicity. Pro ilustraci, Ze se v zahranici jednd o perspektivy bézné vyuzi-
vané v oblasti studia romské hudebni kultury, 1ze zminit kupfikladu disertacni praci Adriany
Helbig Play for me, Old Gypsy: Music as Political Resource in the Roma Rights Movement in
Ukraine, kterd je vénovina tématu vztahu hudby a oblasti politiky, socidlnich hnuti, migrace,
rasy i genderu.1> Mezi dal$i odborniky pfindSejici nékteré z uvedenych perspektiv do oblasti
baddni o romské hudebni kultufe patii napiiklad Carol Silverman, Svanibor Pettan, Speran-
ta Radulescu a rada dalsich.

V tuto chvili se nebudeme detailné zabyvat vSemi nastinénymi teoriemi. Je vak da-
lezité si uvédomit, ze baddni o romské hudbé v téchto perspektivich je nejen mozné, ale
nanejvy$ zddouci, pokud md etnomuzikologie v této oblasti prokazat svou opodstatnénost.
Pochopitelné nemdme zijem hldsat néjaky jediny spravny pristup. Nikde neni psino, ze tou
spravnou cestou k uchopeni tlohy fenoménu hudby vede cesta pouze pres konceptualizaci je-
jiho ukotveni v kultufe. Ostatné i tomuto piistupu se jiz dostalo kritického zhodnoceni. Nad
vhodnosti tohoto teoretického rimce diskutuje napriklad Philip V. Bohlman ve svém ¢lanku
Music and Culture (Bohlman, 2003: 45-56). To vSak neznamend, Ze by se badani o hudbé
mohlo odehravat v teoretickém vakuu.

Presto bych se vSak zavérem svého prispévku rad zastavil u dvou perspektiv, o kterych si mys-
lim, Ze pro badani o povaze romské hudby v nasem prostfedi v soucasné dobé maji slibny,
avsak prozatim nevyuzity potencidl. Jednd se o posledni dvé zminénd témata, teorii identity
a teoril etnicity.

Hudba a identita predstavuje téma, které se v etnomuzikologii objevuje od osmde-
satych let 20. stoleti. Navzdory skutecnosti, Ze se ptivodné jednd o psychosocidlni analytickou
kategorii, jak ve svém textu ukazuje etnomuzikolog Timothy Rice, dostava se ji v etnomuziko-
logii nemalého vyznamu (Rice, 2007: 34). Rice si klade otdzku, ¢im hudba pfispiva k diskusi
o socidlni identité. Kromé toho, ze hudba dodava nové vznikajici identité urcitou symbolickou

15 http://ethnocenter.org/helbig
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podobu, tak je hudebni produkce piilezitosti pro danou komunitu sdilet identitu v rdimci spo-
le¢né akee a pfispivat k utvafeni identity doddnim pocitové ¢i emocni kvality (Rice, 2007: 35).

Jednou z moznych forem identity predstavuje 1 dalsi analytickd kategorie, které se v et-
nomuzikologické diskusi dostalo nezanedbatelné pozornosti. Jednd se o teorii etnicity. Na-
vzdory skutecnosti, Ze etnicita predstavuje teoreticky koncept, jehoz analyticky potencidl je
snizovan mnohoznacnosti, kterou je zatizen, tak o romské hudbé byva velmi ¢asto referovino
jako o hudbé etnické. Proto neni mozné tuto perspektivu opomijet. Etnické identité ve vzta-
hu k hudbé byl vénovin nejeden odborny text. Zpusoby, jakymi hudebnici ¢asto reinterpretu-
ji své hudebni chovini tak, aby odpovidalo vybrané etnické kategorii, jsou zajimavym zpiso-
bem pfedstaveny ve sborniku textd pfiznacné nazvaném Etnicita, identita a hudba (Stokes, ed.,

1997).

Jednim ze zamyslenych cila tohoto textu bylo kratké zhodnoceni teoretického ukotveni od-
borného baddni o romské hudbé. Pfi posuzovini této problematiky jsme vychazeli z aparitu
teoretickych konceptt, které jsou vyuzivany pfi etnomuzikologickych studiich hudebnich fe-
noméni. Prestoze teoretickych perspektiv, jak odborné uchopit hudbu jako soucast kulturni-
ho prostoru, existuje celd fada, vétsina z jiz tak malého mnozstvi odbornych textd vénovanych
tomuto tématu dukladnéjsi teoretictéjsi ukotveni postrddd a setrvava na drovni deskripce jed-
notlivého. Véfim, Ze toto kratké zamysleni obrati pozornost k tématu teoretického ukotveni
studia romské hudebni kultury a fadé doposud opomijenych konceptu se dostane odpovidaji-
ci pozornosti.
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Zuzana Jurkova?

— Premitani o romské hudbé

Abstract

The author discusses the tendency, sometimes present in Czech Romani
studies, to prioritize the research of those genres of Romani music perceived as
old/traditional (for example the so-called phurikane gila) to other genres.
Applying the notion of music as a sound representation of culture she argues for
studying all current music genres that nowadays Roma contribute to: as those
who are engaged in these genres (both musicians and listeners) are noteworthy,
the same amount of attention should be paid to what they play, how and why
they play it.

Na neddavném romistickém semindfi se ozvala myslenka, jejiz obdobu uz jsem zaslechla vickrat:
,2Dobfe, dobfe, v§echna ta dne$ni romskd hudba je jisté zajimavd“ (z ténu bylo ovSem patrné,
ze mluvéimu prévé zajimava nepfipadd), ,ale my musime chrdnit hlavné ty piekrdsné staré
romské pisné. To je ten pravy poklad!

Nez se za¢nu zabyvat timhle ndzorem, musim fici dvé véci. Za prvé: nijak neproblema-
tizuji to, co se komu libi — protoze s osobni zalibou polemizovat nelze. Néco jiného je ovsem
otdzka, jestli jsou soucasné (romské) hudebni Zanry hodny védeckého zdjmu, tedy jestli md
cenu se jimi systematicky zabyvat, nebo naopak jestli je dulezitéjsi zkoumat jeden — starsi —
zanr (nebo dokonce zkoumat JEN jeden Zdnr). Téhle otizce se budu vénovat o pér fadek niz.

Za druhé bych chteéla pred dalsi Gvahy predsadit par slov o svém vztahu k phurikane gila
— ,staroddvnym romskym pisnim®. Ja sama jsem se rozhodla dikladné se vénovat romské

hudbé pravé diky nim. Kdyz jsme s Milenou Hiibschmannovou v druhé pilce devadesatych

1 doc. PhDr. Zuzana Jurkova, PhD. je vedouci etnomuzikologického programu na Fakulté humanitnich
studii Univerzity Karlovy v Praze. E-mail: zuzana.jurkova@post.cz
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let poslouchaly hodiny a hodiny jejich starsich nahravek a potom se snazily najit jejich zpéva-
ky a pfemluvit je, aby zazpivali znovu (nebo i néco jiného), a kdyz jsme se nejriznéjsimi po-
dobami a variantami zabyvaly ze vSech stran, dostaly se mi phurikane gila dikladné pod kizi.
Velice mé zasdhlo, jak skoro hlucha stard pani Puzova z Kladna zpivala pisni¢ku o tom, jak
rdda by si jesté jednou, smutnd, zatancovala ve dvorech,? kdyz hubeniouckd Maria Gadziovi,
utahana Sesti détmi a postizenym manzelem, zpivala drsnym hlasem PhadZila, phadzila’, jako
by se protahla do jiného, bezstarostnéjsiho svéta, kde ji netrpi nic, jen ten rozbity dzbanek.
A Milenina oblibend Marel 0 Del marel*, jak ji zpival jeji pfitel Jan ,Aco“ Slepéik, jakoby oba
smifovala s tim, co jim v Zivoté nevyslo. Nemluvé o neuvéfitelné Iriné Kudracové, jejiz na-
hrévky pro mé byly skute¢nym zjevenim (a to jsem si jistd, Ze primérnd nahrévaci technika
odfiltrovala vétsinu toho osobniho, co by zapusobilo jesté mnohem silnéji): kombinace stan-
dardnich slov i vlastnich poetickych obrazii, sou¢asné udrzovani melodické kostry i bohaté va-
riace, neokdzalost zpévu a zaroven jakasi upfimnost a zfetelnost, to vSe spolu se zpévaccinymi

komentdfi ve mné vyvoldvalo pfedstavu mytické védmy.>

Jsem ovsem presvédcend, Ze tim, co na mé pusobilo, nebyly v prvni fadé slova ¢i melodie pis-
ni: verSe o mrtvé mamince a sirotcich jsou pfinejmensim v kazdé druhé pisnicce (a pfitom za-
pusobi jen nékdy) a rozlozeny mollovy kvintakord s ndslednou durovou sekvenci, postup tak
bézny u phurikane gila, neni ani v nasich lidovych pisnich ni¢im mimorddnym. Podstatné bylo
néco jiného: od prvniho ténu mi bylo jasné — a to at zpival zpévak nesmirné srdceryvné ane-
bo naopak s jakymsi emociondlnim odstupem — Ze ta stard slova o trestajicim Bohu, posled-
nim tanci nebo ubohych sirotcich, a také ddvné, pres generace preddvané melodie otviraji
vlastni svét zpévaka. Kdyz Marynda Keselova zpivala ,Nepfisla jsem proto, abyste mi dali na-
jist, prisla jsem proto, abyste mé uctili“ (Na vas oda avlom, kaj man te chan te den, me vas oda
avlom, kaj man pativ te den), bylo zfejmé, Ze zpiva o bytostné pocitovaném traumatu, s nimz
j4 nemdm prakticky Zddnou zkusenost (Jurkovd, Hibschmannova, 2004). Jasné jsem si
vzpomnéla na vypravéni své kamaradky, kterd vodila do skoly dvé déti Gadziovych. Cestou
se stavovali v malé samoobsluze, aby si déti mohly koupit néco ke svaciné. Kamarddka fi-
kala, Ze despekt a nedivéru, kterou prodavacky détem projevovaly (mimochodem zcela neo-

2 Mek me jekhvar kamds, kaj me chake te avds, kaj pro kola smutna dvori te kbelava. (Jesté jednou bych chtéla
byt divkou, zatancovat si na téch smutnych dvorech.)

3 ,Rozbil se, rozbil“ — pozn. red.

4 Trestd Bih trestd“ — pozn. red.

5 Podrobnéji jsme se nahrdvkidm vénovaly s Milenou Hiibschmannovou ve dvou ¢ldncich: Hiibschmannovi,
1998; Jurkov4, 1998.
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pravnéné), vnimala i ona sama. Pfedstavovala jsem si, jak se takové pocity na détech podepi-
suji a Ze je moznd (v lepsim piipad€) budou ventilovat hudbou (a v horim tfeba kriminalitou).

Prvni prubézny zavér (zatim formulovany jen jako moje osobni zkusSenost): to, jak na
nas hudba pisobi, je dino tim, co vidime/slysime (slova a melodie, zplsob a okolnosti zpévu
atd., véetné pocitl s nimi spojenych), co o ni vime (vSudypfitomna netcta k Romiim a sou-
Casné Casta frekvence slova pativ v romskych textech rizného typu, frekvence vyrazné astéj-
§1, nez je tomu napt. v ¢eském folkléru) a co si myslime (jak rozumime ,svétu®, ktery se pisni

otvird, nebo jak si jej pfedstavujeme).

Podobnou cestou jako nase predchozi uvahy prochizela i etnomuzikologie po svém vzniku
v r. 1885. Jeji prvni autofi byli presvédcent, Ze jako hudbu mad smysl studovat takové zvukové
utvary, které spliuji jakdsi objektivni kritéria krasy. Samozfejmé se velice brzy dostali do sle-
pé ulicky. Nahrévky z celého svéta totiz ukazovaly, Ze objektivni kritéria krdsy neexistuji (nebo
je pfinejmensim neumime najit), a Ze co je krdsné v jedné kultufe, byva ¢asto jinde vnimdno
jako vyslovené¢ o$klivé. Po mnoha desetiletich vdhani a pfeslapovani pfistoupila etnomuziko-
logie na to, ze hudba patfi do sféry tzv. expresivni kultury, neboli Ze je systémem (pfevdzné
zvukovych) symbold, na jejichz vyznamu je potfeba se dohodnout. Mollovd stupnice neni
smutnd ,sama o sob¢®, ale voimame ji tak proto, ze jsme v ni od détstvi slychali smutné pis-
nicky a smutné skladby, tedy proto, Ze se nase kultura shodla na jejim smutném charakteru.
Podobné pojem pativ stoji vysoko na zebficku hodnot tam, kde respekt nezakouseji (velmi
Casto jsou to pfislusnici mensin, k nimz maji ¢lenové vétsinové spolecnosti sklony chovat se
pfinejlepsim preziravé), zatimco ten, ke komu se okoli bézné chova s respektem, pocituje po-
tfebu Gcty mnohem méné naléhave.

Druhy prubézny zavér tedy je: jestlize neexistuji objektivni kritéria krasy (nebo jina
objektivni hodnotici kritéria), nelze fici o jednom pisfiovém typu, Ze je absolutné hodnot-

néjsi nez jiny.

To ovSem ani v nejmensim neznamend, Ze je vSechna hudba jaksi stejnd. Pravé naopak. Hudba,
presnéji to, co jsme nejcastéji zvykli jako hudbu oznacovat — totiz clovékem organizované zvu-
ky® — je mnohem vic nez jen sled ténu: je branou do kultury. Tak ji vyli¢il Alan P. Merriam
v jedné z nejvyznamnéjsich knih etnomuzikologie, The Anthropology of Music (Merriam,
1964). Tam charakterizuje hudbu jako trojvrstvy komplex. Na jeho povrchu je pravé to, co sly-

6 Zde pouzivim definici britského etnomuzikologa Johna Blackinga, ktery hudbu vymezoval jako ,humanly

organized sound®.
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sime — onen znéjici fenomén. Ten je ovSem vysledkem lidského chovani: zachdzeni s hlasiv-
kami pfi zpévu, pohybu prsti po kldvesich ¢i strundch, ale také tleskdni lidi do rytmu ¢i du-
pani do tance. Na to, jak hudebnik hraje nebo zpivd, ma vliv 1 jiny typ chovani, totiz to, jimz
ucastnici vyjadfuji sviij ndzor ¢i hodnoceni: souhlasné vykfiky nebo nespokojené piskani, v so-
fistikovanéjsich spole¢nostech odborni hudebni kritici.” A odtud uz je jen maly krok k nej-
hlubsi vrstvé hudby, kterou Merriam oznacuje jako koncepty — tedy myslenky a piedstavy
o hudbé, s hudbou spojované, anebo obecné hodnoty hudbou vyjadiené. Co je vlastné hudba?
Jaky je jeji puvod a jaky smysl? Predstavuje pro ¢lovéka néco svou podstatou dobrého, nebo
spi$ naopak? (Ne v kazdé spolecnosti je hudba pozitivni zélezitosti. Kupfikladu v tradi¢ni is-
limské spolecnosti je jeji vnimdni pfinejmensim rozporné, protoze hudba pry mize svadét
k frivolnimu chovini.) S takovymi zakladnimi otdzkami souvisi také naptiklad to, jak jsou ce-
néni hudebnici, a mnoho dalsiho.

Po konceptech, spojovanych s hudbou, nebo hudbou vyjddfenych, mizeme patrat jed-
nak v hudbé samotné; nékdy jsou vyjadfeny primo v textech, ale Castéji se o nich dozvime
z toho, jak, kdy a pro¢ je hudba pouzivina. Skvélou ukdzkou je vy$e zminéna nahravka pisné
Iriny Kudracové, v niz zpévacka pfipomina své dcefi tradi¢ni kulturni hodnoty. Pfipomina je
prostfednictvim pisné, tedy média, které Romové timto zptsobem ddvno pouzivali. Z kon-
textu se dozvidime o vyznamu hudby, z hudby naopak o kulturnich hodnotach. Leccos ale
muze o hudbé explicitné objasnit 1 jina oblast kultury. Napiiklad tradici stabilizovand romska
slovi — godaver lava (viz. Hibschmannovd, 1991) — odhaluji velmi kompaktni pohled rom-
ské kultury z Cech a Slovenska na hudbu:6 Hudba a zejména pisen je jednoznaéné pozitivni
hodnotou, dokonce jednou z nejvyssich: ,Zabijte si mé, ale pfed tim mé nechte zazpivat mou
pisnicku® (Hiibschmannova, 1991: 13), a to proto, Ze nepodminéné zprostfedkovava pravdu,
tedy projastiuje vztahy mezi lidmi. Umérné tomu jsou cenéni i hudebnici: ,Nejvétsi tcta hu-
debnikovi®; ,Hudebnik Zije podle jinych zdsad nez buran“ (Hiibschmannovd, 1991: 13).

Tieti prubézny zavér: hudba, pokud se jejimu pozndvini vénujeme dikladné, nim

otevre (nebo pfinejmensim pomuize otevfit) dvefe do své matefské kultury.

Sama jsem si pravé takové otevirdni vyzkousela na vlastni kazi v oblasti rom-popu.? Nejsem
—z mnoha divodu — Zddny fanousek svétové ani Ceské pop music. Predevsim mi jde na nervy

7 Jen na okraj tu zminuji bézné pfijimanou etnomuzikologickou tezi, ze ,hudbu délaji posluchaci; podobné
mluvi slavny francouzsky etnolog Claude Lévi-Strauss o publiku jako o ,mléenlivych ucinkujicich®. (Lévi
Strauss, 2006: 30)

8 Podrobnéji viz Jurkovi, 1997.

9 Smysluplné teoreticky vymezit rom-pop se zdd mnohem t€78i, nez jej v praxi rozpoznat. Zdkladnimi rysy
je jednak podstatny vliv soudobé pop music (proto zni rom-pop osmdesétych let jinak neZ ten hrany o dvé
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predstava hudby jako zbozi, jehoz hlavnim cilem je vydélavani penéz, a pak 1 vétsinou zamé-
nitelné tvaricky, hlasky, slova i melodie téch efemérnich i stilejsich hvézd a rddoby hvézd.
Nicméné na rom-popu mé pfitahovaly dveé véci. Jednak to, Ze kdekoli jsem potkavala romské
teenagery, poustéli si — a k tomu obvykle zpivali !!! — rom-pop. (Ze rom-pop poslouchaji a pfi-
zvukuji mu 1 starsi Romové mi nepfipadalo tak prekvapivé, protoze u nich jsem jesté predpo-
klddala drivéjsi vSeprostupujici hudebnost.) Za druhé se mi velice libilo, Ze texty byly skoro
vzdycky romské (coz docela jisté nebyl krok sledujici komercni ucel). Zdélo se mi tedy zfej-
mé, Ze at je vychozi koncept popu jakykoli, Romové si z tohoto stylu udélali sviij vlastni vy-
jadfovaci prostfedek v dnesnim svété. Kdyz jsem se jim potom zabyvala trochu podrobnéji
(Jurkova, 2008), opravdu jsem nasla v rompopové hudbé tradi¢ni romské hudebni koncepty.
Jen dvé ilustrace: zaprvé, nejznaméjsi Ceské rompopové skupiny — Kale, Tockoloto¢, Bengas,
Terne ¢have — vznikly puvodné jako viceméné rodinné, resp. pfibuzenské kapely, coz je bézny
jev nejen u klasickych cimbdlovek, ale i v jinych oblastech romské kultury. Druhd ilustrace je
z oblasti hudebniho jazyka: pokud zpivaji hudebnici spole¢né, ozyvaji se naprosto pievazné
paralelni melodické linky. To vnimam jako zfetelné hudebni vyjddfeni rovnostafského cha-
rakteru romské kultury. Podobné o tom ostatné mluvi Stewart ve slavném Case Cikdnii (Ste-
wart, 2005).

To ale neni véechno: jd jsem si tenhle styl skoro oblibila. Netrpélivé ¢ekdm na novinky
¢i obmény a s obzvldstnim napétim na virtudézni séla, potvrzujici tu dionyskou povahu romské
kultury. Bavim se v prazském klubu Popocafepetl, kde se kazdou nedéli konaji Gipsy nights,

a t€8i mé vidét romské publikum, uzivajici si trochu spoluslavy.

Opravdovy zavér

Hudba je podivuhodnd lidska zdlezitost, s niz se muzeme setkat 1 u té nejizolovanéjsi a/nebo
nejméné rozvinuté skupiny lidi. Koresponduje zfejmeé s jakousi hlubinnou potfebou ¢lovéka
vyjadfit se a komunikovat zvukem. To, jak zni, ovéem obvykle neodpovidd nasim pfedstavim
o krasné, zuslechtujici ¢i napiiklad starobylé hudbé. I kdyz se nam ale moznd nelibi, nejenze
dopliiuje nase znalosti kultury — ona je dokonce zvukovym obrazem té kultury, ktera ji vytva-
fi. A pokud nesdilime nazor praclovéka Janecka — vzpominite si jesté ze skoly na Capkovu

desetileti pozdéji), jednak text v romstiné. Podle mych zku$enosti je rom-pop mezi Romy zdaleka nejrozsi-
fenéjsim stylem — az tak roz$ifenym, Ze tfeba na obou ro¢nicich hudebni soutéze Street Sounds byla kate-
gorie ,Romska tradi¢ni hudba“ zahlcena prévé nahravkami rom-popu.
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Knihu apokryfii a konkrétné na povidku ,O upadku doby“? (Capek, 1955) —, Ze ta dnesni ml4-
dez nestoji za nic, pak si snad ani nemyslime, Ze je dnesni hudba (a jeji kultura) méné zajima-
va nez ta diivéjsi. Staci se na ni podivat trochu zblizka.

Mozna nadbytecny dovétek o zachranovani

V roce 1949 vy$la kniha Vladimira Ulehly Zivd piseri o lidové pisni ve slovické Straznici. Ule-
hla v ni kazdym slovem vold po zichrané tohoto pisnového typu, ktery byl podle jeho nizoru
v nejvy$sim stupni ohrozZeni a v dobé vélky jej znali uz jen ti nejstarsi. Zivou piseri jsme Cetli se
studenty v etnomuzikologickém semindfi a je celd problematika slovacké pisné tak nadchla,
Ze jsme se v dal$im semestru vydali na terénni vyzkum na Slovicko. Pfedevsim jsme tu obje-
vili neuvéfitelné mnozstvi raznych typd hudby: v malém méstecku Hluk kupiikladu dvé cim-
balovky, Zensky sbor, muzsky sbor (zpivajici lidové pisnicky), kostelni sbor, dechovku a k ni
patfici mazoretky... a samozfejmé spoustu jednotlived, ktefi zpivaji a hraji. Jen mald ¢dst toho,
co tu dnes zni, pamatuje Ulehlovy ¢asy. V kopanicaiské vesnici Strani na samych hranicich
Slovenska ndm skvéld zpévacka pani Grycova dokonce fekla: , Tolik muziky jako ted, tu nikdy
nebylo.“ (Sama se o to ovSem zaslouzila vrchovaté, protoze celd rodina nédsleduje — v rizné
mife — jejiho piikladu.)

Rozumi se ovSem samo sebou, Ze v§ichni nehraji totéz. Pravé naopak. Nékdo zpiva pis-
nicky tak, jak si mysli, Ze je zpivala maminka nebo babicka, jiny si je upravuje po svém, jesté
jiny skladd ve vice ¢i méné lidovém duchu (to tieba slavny Hradistan). A narazili jsme i na
skupinu Puk-puk, jejiz clenové vyrabéji médni (a velmi zddané) oblecky se stylizacemi slo-
véackych krojovych ornamenti a jejiz ¢len zaroven hraje ,slovacky hip-hop“. Texty jsou v jeho
mistnim dialektu, navic plné ,cérecek® a ,Sohajka®, ale také nardzek na Fotbalovy klub Slo-
vacko apod. Evidentné je to hudba o Zivoté téchto mladych lidi. Mimochodem: tatinek dalsi-
ho z hiphoperu je zpévik lidovych pisni¢ek. Zd4 se, Ze piseti je na Slovacku velmi zivd. A pa-
ralela se starymi pisnémi a (tfeba) hip-hopem neni v ¢ldnku o romské hudbé tak docela
ndhodna.
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| Petra Gelbart?

— Jsou zbytecni, ale maji svoje kouzlo:
»Cikan“ jako objekt od Liszta k dnesku

Abstract

The article calls into question the widespread notion that Franz Liszt was
a champion of Roma, focusing on the flip side of his laudatory statements by
examining how the composer characterized Gypsies as wild beings. Questions
regarding the ethnic “origins“ of music played by Roma in the Hungarian style
are revisited, and Liszt’s view is shown to be more ambiguous than a simple
crediting of Gypsies with the music’s creation. Finally, parallels are drawn
between Liszt’s essentializing discourse and the writings of some present-day
scholars. The article argues against the continued privileging of scholarship that
hyperbolizes, as Liszt did, the differences between Roma and Gadje.

Ferenc Liszt, Tereza Bouckova nebo Romové, ktefi se snazi sami sebe vystizné charakterizo-
vat. To jsou néktefi predstavitelé lidi, ktefi si mysli, Ze Cikdni (a v pfipadé Bouckové také po-
lovi¢ni Cikéni) jsou od pfirody preduréeni chovat se jinak nez gadzové. Ti, ktefi se isi jen tro-
chu, jsou vnimdni jako vyjimka — jakdsi pfirodni anomilie. Co je vSak podstatné;si, chovini,
které se vymykd béznému ,zhavému® stereotypu nebo neni jednoznacné zptsobeno pfiroze-
nosti kvétin, hor ¢i ,etnickych gena®, se zleh¢uje nebo dokonce prehlizi. Festivalovi promoté-
fi a autofi text na pfebalech alb ¢asto zduraznuji ,,prudkost, ,divokost* a ,vd$nivost“ romské
hudby, ale nepopisuji ani neanalyzuji takovou romskou hudbu, ktera je hloubavd, intelektudl-
ni, filozoficka, vyrovnand, peclivé zaranzovand nebo vyuzivd slozitych harmonickych postu-
pl. Zacasté i obsihlé a podrobné popisy romského uméni nebo zivota (napf. v pracich Marka
Jakoubka) zjednodusuji celou jednu skupinu obyvatelstva na archetyp, ktery je takika dplné

1 Petra Gelbart, M.A., je doktorandkou na Harvardové univerzité, na Katedfe hudby.
E-mail: petragelbart @gmail.com
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vyznamové vyprazdnén. Tento text se pokusi predestfit stru¢ny historicky pfehled toho, jak
jisti autofi vidi jen to, co vidét chtéji a nic vic.2 Budu se snazit naznacit, jak peclivéji interpre-
tovat texty sympatizanti i odpircd Romd a jejich hudby, a jako obvykle argumentovat pro
jemnéjsi rozliSovani nuanci ve studiich etnickych skupin.

Téma zkresleného vyobrazeni Cikdni neni kiizovatce etnomuzikologie a romistiky cizi,
prestoze neni zdaleka tak bézné, jako muzikologické odkazy na Liszta nebo Bartéka. Zd4 se,
ze vétsina védcl se shodne, Ze texty fady autord jsou s ,objektivni® realitou spjaty jen volné
a ze do nich za ucelem opepfeni snadno pronikaji romantické nebo zjednodusujici piedstavy.
K tém vyraznéjsim autordm zabyvajicim se bofenim mytd o Romech patfi Ian Hancock,
Alaina Lemon, David Malvinni nebo Carol Silverman. Cilem tohoto textu je porovnat a po-
soudit nékolik ,,odbornych® clinka o Romech se zvldstnim zaméfenim na studii Ference Liszta,
pficemz chci vyuzit pomérné novatorsky soubor kritérii a postavit véci do novych souvislosti.
Pokusim se dokdzat, ze zdklad toho, co Ferenc Liszt predstavoval a ¢astecné 1 pomdhal budo-
vat, md v dnesnim svété stdle velky vliv. Rida bych také dokdzala, ze nahlizet Lisztovy ndzo-
ry na Cikdny optikou toho, ze skladatel ,svym* divochéim pfipravil Zivot plny porozuméni
a sldvy, je pfinejmensim zjednodusujici.

Bézné reakce na Lisztovu studii Cikdni a jejich hudba v Ubersku (v originile Des Bohémi-
ens et de leur Musique en Hongrie) se zcela pravidelné déli pouze do dvou skupin: bud' Liszta3 za
jeho objev chvali, anebo s nim v jedné véci shodné nesouhlasi — a to konkrétné s tim, ze Liszt
pfipsal Romim skute¢ny tvirci potencidl. Znamy odsudecny postoj Bély Bartéka nebyl prvnim
hlasem ozyvajicim se v reakci na Lisztovu prdci z druhé zminéné skupiny, ale stal se jakymsi
vzorem pro vSechny ostatni kritiky Lisztovy studie. Jinymi slovy, chce-li nékdo argumentovat
proti Lisztovi a tvrdit, Ze Romové nejsou pivodci tzv. cikinské hudby v Uhrdch, Ze si pouze
pfizpusobili (a pfitom ,zménili k nepoznini®) hudbu, kterou uz dfive vytvofili ,,pravi Mada-
i1 a ze se Liszt zdsadné myli, kdyz za jeji pivodce Romy oznacuje, bude citovat Bartdka.
Hodné z toho, co bylo napsdno o romské hudebni tvofivosti, se proto stalo jakymsi papous-
kovanim Lisztovych nebo Bartékovych ndzord. M4 studie by méla prokazat, ze z porovndni

Liszta a Bartdka, Bartéka a cikdnologu atp. Ize vytéZzit mnohem vic, nez jen vzdjemné proti-

2 Tento text vznikl pro ucely semindfe, ktery vedl Alex Rehding na Harvardoveé univerzité v roce 2004. Rada
bych jemu stejné jako dvéma anonymnim recenzentim timto podékovala za poznimky a uzite¢né pfipo-
minky. Dékuji také prekladatelce Karoliné Ryvolové.

3 Casto se ma za to, ze velkou st studie ve skute¢nosti napsala Caroline Sayn-Wittgenstein. Na zikladé
jednoho Lisztova dopisu a uvahy, Ze text bezesporu schvilil, tento problém maximalné zjednodusim tim zpi-
sobem, Ze oba autory slou¢im. Vétinou také odkazuji k anglickému pfekladu textu a vychdzim z pfedpokla-
du, Ze vérné odrazi pivodni vyddni z roku 1859 nebo 1881.
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chidné myslenky a narokovani si hudebniho autorstvi. Z urcitého pohledu toho tyto dva skla-
datele totiz vice spojuje, nez déli.

Natirani na rizovo: Skladba ,versus* interpretace

Z morilniho hlediska jsou Cikdni a jejich hudba v Uhersku zvlastnim dilem, které si misty pro-
tife¢i a obecné prekypuje odsudky stejné jako pochvalami, at uz otevienymi nebo zdanlivé ne-
reflektovanymi. Bylo by nepochybné zavadéjici posuzovat Lisztovy postoje (a postoje jeho
spoluautorky) k Romtim, Zidim, Madaram a bélochtim coby nirodim nebo rasim z pohle-
du dnesnich méfitek a otizek v oblasti konvencnich predstav o etnickych skupindch. A presto
praveé toto mam Cdste¢né v imyslu, a to z pozice otevieného politického aktivismu, protoze
Liszt a jeho romantismus sice spadaji do jiné doby, ale dopad zptsobu mysleni jeho a jemu po-
dobnych je silné pocitovan i dnes.

Diky vy$e zminéné studii byvad Ferenc Liszt jak v laickych tak v odbornych kruzich
povazovin za pritele a zastince Romu. Pokud to neni pfimo jasné z kladného hodnoceni
Lisztovy prace (napf. Antonietto, 1994), pak to byva vyrazné naznaceno v kritikdch Liszto-
vych ndzort na hudebni pfinos Romt a Madaru. Bartékova ,oprava“ Lisztova ,pochybeni® je
zdvorild, nicméné nedstupna. Podle jedné rané recenze z pera Samuela Brassaie Barték
odmitd Lisztovo tvrzeni, ze puvodci ,cikinské hudby“ jsou Romové. Barték zneucténého
narodniho hrdinu soucasné haji jako obét dezinformace a vysvétluje, ze Cikiny coby tvirce
vynasel do nebes na zdkladé¢ falesnych informaci (Bartdk, 1992 [1931]: 206; Bartdk, Jr., 1981:
66). Oznaceni ,cikdnskd hudba“ povazuje za ,mylné“ (Barték, 1992 [1931]: 206). Liszt se sa-
moziejmé dopustil znacné nadsdzky, kdyz naznacil, ze madarsti Romové jsou vyhradnimi
autory hudby, kterou hraji, a Ze tato hudba je zdroven jedinou pravou ,nirodni“ hudbou
v Madarsku. Bartok a dali si ndsledné uminili napravit Lisztovu pohddkéfskou predstavu
o historii tak, Ze prohlaSovali, Ze Romové autory repertodru, ktery hraji, nejsou (takika) nikdy
a za jeho vétinu vdéci madarskym skladatelim (viz niZe).

Dilem proto, Ze fada muzikologu je otizkou pivodu v hudbé ponékud posedld jiz po
celd desetileti, je toto téma trochu otravné. Tak napiiklad: co je to ¢eskd hudba, a odhlédne-
me-li od jazyka, jak moc Cesky vlastné zni? (Povétsinou nijak zvldst.) Byl Bedfich Smetana
autorem Ceské hudby, 1 kdyZ formou, harmonii, orchestraci i vétSinou dalsich hudebnich prv-
ki vychdzel ze zahrani¢nich vlivi etnicky promiseného regionu, z nichz nékteré byly ceské,
ale vétsina némeckych? Dalsi vécnd otdzka je, kdo je to hudebni skladatel a co je to samotné
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skladani hudby. O lidovych pisnich se usuzuje, Ze nemaji skladatele prosté proto, ze velké
mnozstvi jejich obmén je praci vice nez jednoho autora.

Prikladem, ktery bije do o¢i a vzndsi vSechny tyto otdzky najednou, je jazz. Pfestoze co
se tyce mista jeho pivodu nebo ,autorstvi® neexistuji Zddné jednoznac¢né zavéry, snad bychom
se dokdzali shodnout alespori na nékolika bodech: 1. Jazz, jak jej zndme (nebo spis jak jej znali
lidé v prvni poloviné 20. stoleti), by byval nemohl vzniknout bez pfispéni melodii a harmonii
bilych Evropand. 2. Jazz by neexistoval bez rytmického zdkladu, ornamentace a improvizac-
niho génia Afroamericant, ktefi jej zformovali. 3. Pokud je improvizace, nové aranzma ¢i pouhy
remix ndpadné odlisny od ptivodni verze, pak i to lze povazovat za jistou formu komponova-
ni. I kdyz vétsina americkych etnomuzikologt véetné mé povazuje tyto tfi body za zjevné,
v minulosti néktefi védci, jako byl Balint Sdrosi nize, chtéli mezi ,komponovinim® a ,inter-
pretaci® nakreslit tlustou ¢dru. Nakonec je to vSechno otdzka miry. Obecné je mezi Romy roz-
hodné mnoho takovych hudebnikd, ktefi prebiraji hudebni kusy z vnéjsich zdroji, aniz by je
néjak zdsadné interpretaéné pozmeériovali, ale jsou i taci (Casto ti sami muzikanti), ktef{ se
jindy chopi spousty jinych skladeb a tak zdsadné je prostfednictvim stylu, improvizace apod.
pozméni, Ze publikum neviha oznacit vysledek za ,,romskou hudbu®. A kone¢né, romsti skla-
datelé tvofi nové pisné v tradicnim duchu a nékdy zase pavodni pisné ve svém vlastnim origi-
nalnim stylu.

Vétsi ¢ast této komplexnosti jako by autortim, jako byl Barték nebo Kodaly, unikla. Né-
kdy jako by v hodnoceni uréitych procesu v zavislosti na probirané etnické skupiné autori
uplatiiovali dvoji metr. Velkou ¢dst (politicky) motivované nesourodosti Bartékovych nézori
na etnické skupiny a estetické normy odhalila Katie Trumpener, véetné Bartokova podilu na
udrzovini antisemitskych ndlad a obav z nedodrzovani odstupu mezi jednotlivymi rasami
(Trumpener, 2000). Bartékovo dilo obecné vykazuje fadu do odi bijicich rozport. Ukédzek jeho
selektivni prace s fakty a uplatnovani dvojiho metru je vice nez dost — tak naptiklad vypujco-
vani a pretvafeni hudebniho materialu vzdy pfedstavuje inovaci, s vyjimkou toho, kdyz se jed-
na o Cikany. V ten okamzik jsou vyrazy jako tviirci proces, které Bartok uzivd v pripadé jinych
skupin (Bartdk, 1992 [1931]: 221-222; 1992 [1921]: 70),* rdzem nahrazeny pojmy jako zména

4 Priklady Bartékovych postiehi o romskych hudebnicich z jeho ¢lanku z roku 1931: ,,aby ukojili potfeby ta-
kovych, jejichz umélecké citéni je nizsiho druhu....odsouzeni potésit nedovyvinuty hudebni vkus ,V lido-
vé pisni tvofi hudba a text nedélitelnou jednotu. Cikdnsti hudebnici tuto jednotu nabourdvaji, protoze bez
vyjimky pfepisuji vokdlni party do ¢isté instrumentalnich. Samotny tento fakt je dostate¢nym dukazem
absence autenticity v cikinském hudebnim pojeti, a to dokonce i co se populdrni umélecké hudby tyce.
»2Pokud médme k dispozici Cetné dukazy, zvldst ze vzdjemné vzddlenych oblasti, je tieba takovy jev povazovat
za autenticky. Pokud je hudebni produkce méstského Cikdna v rozporu s témito dikazy — k ¢emuz neziidka
dochdzi — pak je tfeba jeho hudbu, ‘ve jménu védy’ prohldsit za neautentickou.”
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k nepozndni, kridez mistnich tradic pro vlastni obohaceni a mnohymi dal$imi citové zabar-
venymi obraty. Podobné byl také Kodily toho ndzoru, ze kdyz si Romové pfizptusobovali né-
jaky styl nebo improvizovali, nijak tim k madarské hudbé, které se dnes fikd cikdnska, nepfi-
spivali. Ale jakmile dojde na madarského skladatele, ktery néjak zdsadné pfispél k hudbé
pavodné romského skladatele, hned obraci — a stejné vypdjceni a Gprava cizitho ndmétu se rd-
zem stava ukdzkou pravého tvir¢iho procesu. Kdyz chvili skladby véhlasného romského skla-
datele, mezi fadky naznacuje, Ze jim na svét nejspi§ napomohli etnicti Madafi: , Vétsina této
hudby se ndm dnes uz zd4 zastarald a staromédni. Snad jen Bihariho skladby jsou jesté zivé.
Protoze v$ak neovladal noty, nikdy si nebudeme docela jisti, co je skutecné jeho prace a jaky
pfinos skladbdm dodali ti, ktefi je zapisovali nebo opisovali.“ (Kodadly, 1960: 10) (A pov§im-
néme si, ze bez ohledu na nd$ konkrétni problém v euroamerické hudebni teorii houzevnaté
pfetrvivd zaménovani hudebni kompozice a zdpisu not.)

Poné¢kud uvolnénéjsi Bartékav komentar na téma kompozice verburiki a jeho esej na
téma ,rasové“ Cistoty, kterd vyzniva pomérné novatorsky, z néj zddnlivé snimaji obvinéni
z podnécovdni rasové nendvisti (Bartdk, 1992 [1942]: 29-32). (Tato dvé Bartékova gesta se
Casto pfipominaji, ale dokonce ani David Malvinni ve své posledni kritické studii o Bartéko-
vi neuvazuje, ze Barték klidné mohl odmitat uznat verbunk za pavodni romskou tvorbu. Mal-
vinni vSak v kazdém piipadé nevnima zpusob, jakym Bartok traktoval ,romskou hudbu®, za
pozitivni — viz Malvinni, 2004: 213.) Jak ale uzavird Trumpener, rasisticky podtext Bartéko-
vych ndzord, ton i celkové vyznéni jeho nelichotivych postoji pretrvavaji. Podobné interpre-
tace jsou vSak v odborném svété takika nezndmé, nemluvé o bézném povédomi, i1 kdyby se
mélo jednat tfeba o zkusSené posluchace klasické hudby. Ani profesory hudby, ktefi dobfe védi
o Wagnerové antisemitismu, zpravidla nenapadne povazovat Bartoka za clovéka s vyhranény-
mi nazory na Romy.

A tyto postoje jsou znovu potvrzoviny moderni védou. Zd4 se, ze Balint Sdrosi se po-
kousi Liszta a ndrok Romi na autorstvi odsoudit jesté nesmlouvavéji, nez jeho predchudci:
»[Lisztova] kniha zustdva do dnesniho dne vzorem a zdrojem informaci pro ty, ktefi by nejra-
déji Cikdanum dali vlastni kosili a nabidli jim jejich obraz natfeny na rizovo.“ (Sdrosi, 1997:

par. 3.)

Lisztovi Cikani a Madafi a jejich nejednoznacné autorstvi

Zda se, jako by Bartdk a Liszt ztélesnovali dvé opacné tendence v debaté nad pfinosem ¢i ne-
dostatkem prinosu Cikdnd k madarské, nebo obecnéji evropské hudbé. Je to tak vsak i ve sku-
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tecnosti? Opravdu to byl Liszt, kdo jako prvni docenil romskou tvorivost, coz mu pfiznavaji
ijeho nejprisnéjsi kritici, Bartok a Sdrosi? Cikdni a jejich hudba v Uhbersku se totiz k otazce hu-
debnich kofent stavi ponékud nejednoznacné. Pricinou mize byt spolecné autorstvi studie,
tedy to, Ze v textu je patrnd touha fadu véci prezentovat tak i tak (napfiklad za prondsledové-
n{ si Zidé mohou i nemohou sami), nebo také jednoduse to, ze z muzikologického hlediska
neni mozné urcit pro tzv. ndrodni hudby jeden jediny puvod. Liszt skutecné travi hodné ¢asu
vychvalovdnim romské tvofivosti a v tomto ohledu je jeho argumentace o krok napred pred
mnohymi etnomuzikology 20. a 21. stoleti. Smésuje totiz svoji identitu hudebnika s identitou
Cikédna a prohlasuje (pochopitelné zjednodusené a nadsazen¢), Ze virtudz je ,autorem ve stej-
né mife jako skladatel® (Liszt, 1926: 266). Tento rany piiklad problematizovini nejednoznac-
né dichotomie ,skladba versus interpretace® se sice Lisztovi moznd hodil z osobnich divodi,
ale objektivné stoji za bliz§i zkoumdni. Pfesto se Lisztovi ve studii Cikdni a jejich hudba
v Ubersku dafi polozit rovnitko mezi madarsky a romsky pfinos k vyvoji ,cikanské hudby®.
Napriklad si klade tuto otdzku:

,Pro¢ se zabyvat tim, jestli prvni krok ke spole¢nému dilu vytvofenému Cikany a Ma-
dary [v orig. Bohemians a Magyars] — ten prvni polibek z lasky v tomto $tastném svaz-
ku — pochdzel od toho ¢&i od onoho? [...] kdyby jeden nebo druhy chybél, nikdy by toto
dilo nezilo, nerostlo a nevyvijelo se stejné, [...] obéma skupindm se dostalo stejného po-
dilu na této cti, [...] cikinské uméni nelze oddélit od Uher — musi odted uz navzdy nést

uherské statni znaky na vlajce i peceti.” (ibid: 274-275)

Liszt zdtraznuje, Ze cikdnska hudba ,vdéci“ za sviij rozvoj a soucasnou existenci priz-
nivym podminkim, které Romim Uhry poskytly. Tim také formdlné vylepsuje vzdjemné
vztahy mezi Romy a Madary. Napiiklad: ,Copak to neni zasluha pravé Madarg, Ze se Cika-
nim kone¢né dostalo Zivota v miru?“ (ibid: 275) Na jedné strané je tloha Madart vykreslena
v podobé chdpavého mecenase. ,Osvojené ditko® cikanské hudby bylo ,slabé a churavé®, a ne-
byt otcovské péce ,kultivovanych“ Uher, ,nejspis by bylo zahynulo vysilenim.“ (ibid: 273).
V Lisztové chdpani je tedy romska hudba Gplné zavisld na Madarech, 1 kdyz oni ji Cikdny ne-
naudili a navic ji ani nemohli sami vytvofit — to by bylo nemozné z rasového hlediska: ,Hud-
ba zvana cikanskd obsahuje takové prvky a vyjadfuje takové pocity, které jsou prilis divosské
na to, aby mohly byt dilem nédroda, jakym Madafi odnepaméti byli.“ (ibid: 272). Cikdni jsou
»od pfirody* kocovni, zatimco usedld povaha Madaru je ,vysostné pracantska“ (ibid).

Na druhou stranu jesté pfed timto jednozna¢né rasové zalozenym prohldsenim Liszt
jako by uzndval, Ze onen prapivodni styl je diskutabilni, a vznasel argument ne nepodobny
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akademickym ndzorim, které uzndvaji romskou (pfipadné cernosskou) interpretaci (kterd —
slovy Liszta — hudbé vdechuje Zivot ) a popiraji nebo problematizuji ,autorskou kompozici®.

»At uz byl prvotnim autorem téchto melodii a stupnic kdokoli, at uz tyto intervaly a or-
namenty poprvé pouzili Hindové ¢i Madafi, [...] maji Cikdni pfese vSechno pravo si
tuto hudbu osobovat jako svou vlastni, protoze to oni ji vdechli Zivot a umoznili ji do-

jmout lidskou dusi a rozohnit lidské srdce.“ (ibid: 270).

Liszt také argumentuje, Ze melodické nebo rytmické vypajcky mohly probihat obéma
sméry (Liszt: 290-291). Nestoji tedy jednoznacné na strané romského pivodu madarské ,,ci-
kanské hudby®. I kdyz ovéem problematizuje romské kofeny ,.cikdnské hudby* nebo naznacu-
je, ze etnicky puvod v hudbé neni dulezity, stéle jsou jeho zavéry vyrazné velkorysejsi nez zd-
veéry téch autort, ktefi tuto hudbu pfipisuji madarskym skladatelim a Romy vykazuji do role
pouhych hract. Liszt implicitné vyzdvihuje romska kompozi¢ni ,vylepseni®, i kdyz fika, ze
tento hruby produkt vyzaduje citlivé pfijeti a dalsi vklad hudebné vzdélanych Madara (ibid:
260 a Bernstein, 1998: 91). Ve vysledku Liszt strani , ¢istému cikdnskému uméni® (a jeho chli-
cholivé poznamky na téma hudebniho vkusu a dovednosti Madart vyznivaji podobné dvou-
se¢né jako jeho vyroky o cikdnské povaze). Své tvrzeni o vyznamu cikdnské virtuozity déle
rozviji optimistickou spekulaci, Ze kdyby se jisté historické skute¢nosti ,,mohly odehrat jinak,
jisté by se ukazalo, ze jsou Cikdni nejen vynikajici hudebnici, ale také skladatelé. (ibid: 271)
Liszt naznacuje, ze hudebni styl, ktery neni pivodné romsky, Romium nesedi (napf. ibid: 165).
Vysledny dojem z tohoto a dalsich podobnych dohadu pfitomnych v knize je potom skutec-
né nerealisticky optimisticky a pfipomind ndm Sdrosiho obvinéni z natirini na rizovo.

To vsak neni to samé, jako kdyz Sdrosi tvrdi, Ze nékdo by Cikdniim nejradsi dal vlastni
kosili; minimélné je to kosile utkand viceryma rukama. (K tomu, co vyplyvd z Lisztova odvo-
zovani cikdnské muziky od jistého spolecenského postaveni, tedy postaveni Cikdna v Uhrach,
se vratim pozdéji.) Zda se totiz, ze i v této otdzce je Liszt svym zpisobem schopen jemné;jsi-
ho rozliSovani, jakkoli nedokonalého.

Cena za talent Cikanu - Lisztiv odsudek romské povahy
Lisztovy 1 Bartékovy texty na téma cikdnskd hudba v kone¢ném efektu slouzi hlavné jejich au-

toram samym. Mnozi odbornici jiz upozornili, ze Bartékova kritika romskych hudebnika
perfektné zapadd do jeho nacionalistického folkloristického smysleni a jeho predstav o ,,¢isté®
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kompozicni estetice. Liszt zase vyzdvihovanim dovednosti romskych muzikantd hajil své ro-
mantické ztotoznéni se s virtuozitou cikdnského ducha a doddval na dilezitosti svym Uher-
skym rapsodiim. Zatimco Bartok stézi pro Romy nasel par vlidnych slov, Liszt o nich hovoril
v superlativech. Bartékovym pfizniveim zbyvd zodpovédét otizku, do jaké miry je Lisztav
obraz Romu jako lidi a hudebniku skute¢né zidealizovany. Dobrou predstavu o celkovém ténu
a obsahu studie Cikdni a jejich hudba v Ubersku (at uz jeji jednotlivé Casti sepsal Liszt sdm nebo
Sayn-Wittgenstein) mizeme ziskat z jednoho z Lisztovych dopisu:

»=Navic by ve mné cikdnsky virtu6z nasel spfiznéného a nadseného posluchace, nebot
jsem zhluboka pil z pramene jejich nezkrotnych a okouzlujicich melodii. Cikdni jsou
mym ddvnym a nepolevujicim konickem a v davnych dobach jsem se jich néco napo-
slouchal [...]. Ty jejich dustojné recitativy, neli¢end a bujnd elegance, zhavé rytmy; [...]
ty odvdzné ndhlé zvraty a nezkrotnd sila jejich tak mimofadného stylu; [...] ty vybuchy
divosské energie a zachvévy provokativni koketerie; [...] ty necekané skoky a bohaté
proudy fantazie; ta vitéznd nespoutand verva; ty vykfiky radosti a vznesené momenty
originality, rozmaru a nékdy dokonce ironie. Cikdni jsou ztélesnénim uméleckého ta-
lentu a jsou jeho patrony (tak jako jsou Zidé patrony obchodniho talentu) a to viechno,
co jejich posluchac pocituje, a mnohem vice, nez bych dokdzal vyjadrit slovy, nenajde-
te nikde jinde nez v jejich Jlassanech® a friskach, pomalych a rychlych ¢dstech ¢ardasi,
a adagia a allegra nasich polovicnich a ¢tvrtecnich virtudzi, ktera mizete slyset v salé-
nech, se jim nikdy nemohou ani pfiblizit, [...] tak jako krocani z vaseho dvorku, byt
slusné vychovani a snadno stravitelni, nemohou nikdy aspirovat na to, stit se kondory.*

(Suttoni, 1984 [Liszt, 1861]: 113)

Najdeme tu vétsinu ingredienci, z nichz sestava studie Cikdni a jejich hudba v Ubersku:
Cikani, coby pfedstavitelé divosské, nicméné umeélecky vznesené Jinakosti, jsou stavéni do
kontrastu vii¢i Madarim nebo obecné gadzim a také viaéi Zidim, do kterych se tu Liszt
yzdvorfile“ navazi. Povsimnéme si také, jakym zpusobem védec a sbératel, vyzbrojen pfislovec-
nou lupou a pocitem, Ze se svymi objevy mize naklidat po libosti, urcuje lidem jejich misto.
Netfeba zduraziiovat, Ze gadze jsou zahrnuti ve vnitiné rozmanitém a potenciondlné indivi-
dualistickém oznaceni ,my“ nebo ,nds“, zatimco druhé dvé skupiny jsou zredukoviny na pou-
hé archetypy (v knize patrnéj§im zpusobem vzhledem k jeji délce). Romové jsou v tomto do-
pise ale pfece jen prezentovani trochu jinak nez v knize, kde je romanticky ndtisk jeste
vyraznéjsi; Liszt se tu vyjadfuje ponékud sofistikovanéji a pouziva pfivlastky jako dustojny, ne-
licena elegance, vznesena originalita a dokonce ironie. V knize je naopak Iépe vidét to, co
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o vrozeném romském talentu prohlasuje Liszt a mnozi dalsi — totiz nepfimo vyjadfeny soud,
ze podobni umélci nemohou zit jako bézni ¢lenové spolecnosti.

Téméf ke stejnému zavéru dochdzi Liszt o Zidech — jen pozoruhodné mnohem méné
pfimym zpasobem. Rozsahly prostor, ktery Liszt v knize Zidim vénuje, zvyraziuje jeden
ze ZAméra této studie — tedy vykreslit v maximéalni mozné mite rozdily mezi Romy/ Zidy
a gadzi/g6ji.5 Z nasledujici tabulky bude patrné, jak Liszt pfimo & nepiimo Zidy a Romy

srovndva.
Zidé Romové
maji své vlastni zakony (20)° nemaji zadné zékony (108), jsou vzdy blizko

Prirodé€, odmitaji se od ni odtrhnout (70);
nemaji zddné pevné zvyky (111)

prondsledovani a muceni (23); reaguji na to  prondsledovani ve vSech dobdch; naprosto
nendvistnosti, proradnosti a pomstychtivosti bezstarostni a prosti touhy po pomsté (109);
(20); musi se jim pfiznat, Ze ,je osud zrovna jejich utrpeni zpasobuje ,pfemira spontdnniho
nerozmazloval, ale spi§ je uvrhoval do citu” (113)

nestésti;” v dobach, kdy prondsledovani

polevilo, nendvidéli géje stejnou mérou (35)

ziji v lepsich podminkach (19) horsi podminky (19)

vénuji se ,odpornému modlosluzebnictvi”  nemaji Zddné nabozenstvi; jejich jedinou
(21); vSe je jim diktovdno nabozenstvim; bohyni je Pfiroda (70-71); Pfiroda je
ostentativné ignoruji vée spojené nenapravitelné zohavila (88)

s Pfirodou (74)

chtéji byt nadrazeni; ke géjim se chovaji s civilizaci nechtéji mit nic spole¢ného;
jako k nepritelum (22) gadzové je zdsadné nezajimaji

5 Otazka, co k takovému srovndvini Liszta vedlo, by vydala na samostatnou esej, a uz se o ni hovofi v jinych
pracich. V kazdém pfipadé nemd Lisztovo fiktivni ztotoznéni se s Romy takika nic spole¢ného s prehdné-
nim udajnych rozdild, které vzijemné odlisuji etnické skupiny, o kterych mluvi.

6 Cisla stran uvadim podle pasdzi, kde je komentf dostateéné zjevny.
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Romové

podivna rasa

podivna rasa; ,zjevné odmitdni zapojeni
do lidské rasy“ (17); ,odtaziti ¢lenové
lidského spolecenstvi® (18)

»jejich Zivnosti jsou $kodlivé” (22);

,vychytrali” (22)

nikdy netouzili opatfit si Gzemi; nejevi zdjem

zdrzovat se na jednom misté (272)

vytvorili si ,své vlastni ctnosti” ze zbabélosti
a hamiZnosti (24)

nulova predstava o majetku ¢i ,vlastnictvi;
k penézim chovaji vi$nivy vztah a okamzité

je utrédceji (70)

parazité (24); infiltruji se do spolecnosti (35)

nezavisli, stranou (68-69); ale rovnéz
parazituji (174)

proradni; zdkefni, kruti (37); zardousi , ty,
ktefi jim pomdhaji“ (111)

proradni a zlodéjsti jinym zpusobem (78);
jejich podvody nepodkresluje nendvist (68);
neublizi tomu, kdo jim pomdha (111)

nevlastnili pidu, ale obstarali si ji ,prsty

zkroucenymi vé¢nym poéitdinim minci” (25)

laska ke svobodé (69)

umi si obstarat moc a vynutit si pratelstvi
prostfednictvim penéz (25)

berou si jen tolik, kolik bezprostfedné
potfebuji pro preziti (68)

v rozporu s mytem o vé¢éném Zidu

Ahasverovi jsou spise usedli (25); na cestu
se davaji teprve tehdy, kdyz ze zemé vysali
vSechny dostupné financni prostfedky (26)

kocovnici od pfirody i volbou, radostni
kocovnici (napt. 26, 272)
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Zidé

Romové

vypocitavi (26-27); prolhana inteligence
(35); nesmirné erudovani filozofové

a védci; ,jejich zaniceni pro inteligenci,
naddni a kazdy druh psychické ¢innosti je

tak obrovské, Ze zahanbuji kfestany”

neschopni psychického vypéti (69, 110);
nemaji ,zdjem o jakékoli pfemyslent,

kromeé Istivych tskoky; jsou to lisky podsité”;
nepremysleji (87)

mluvi protivnou hatmatilkou (27)

zaméruji se na instrumentdlni hudbu

,Pisné sidénské” jsou ,tim nejemotivnéjsim
vyjadfenim jejich pociti ” (28); ,vasnivy
vyraz” (29)

Slechetné city v hudbé (296)

urozeni vydédénci..., jejich silna osobnost si
vzdy udrzovala svého druhu urozenost” (30)

urozeni (76, 301)

odmitaji byt $tastni mimo Sién (31)

jsou spokojeni se svym postavenim (napf. 71)
a nedostatkem béznych ctnosti (69); neustéle

stradaji (102)

ve stavu trvalého ocekavani (33)

nepamatuji si minulost a necekaji na

budoucnost (70)

dovedou tvofit uméni jen jako vysledek tvr-
dé prace (40); nemaji zddnou inspiraci (300)

jsou zmitdni city a inspiraci; pfemira citu (94)

nevytvorili nic nového, protoze vSechny
jejich city jsou jen pfedstirané (41);
nemaji Zddnou ndrodni hudbu (42);
existuje piiklad jejich skutecného citu

(53-55)

diky citu tvofi origindlné (75; 90-91); ,vécné
bezdivodné placou nebo se raduji” (273);
»jazykem beze slov vyjadfuji ony hodnotnéjsi
pohnutky, které v nich prezivajitato
schopnost, [...], v nich muize byt rozvijena do
miry, o které by se ndm u lidi tak pokleslych
ani nesnilo, [...], ndlezi dokonale sféfe citu,
avsak zustavaji bez schopnosti raciondlné
uvazovat [...].“ (166)
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Zidé

Romové

sklon ke kombinovini je ,zakladem génia
jejich rasy (44); jejich hudebnici cvi¢i tak
dlouho, dokud se jejich vykon nevyrovnd
ostatnim

»hudba, [...], kterd je schopna vyjadrit city,
aniz by nejdiiv musela nést podobu néjaké
myslenky, — to je totiz podminka, kterou by

Cikani nedokazali splnit. Pravé pouze pro-

stfednictvim hudby, kterou je v pfipadé
nutnosti mozné praktikovat i bez predeslé
vyuky, je Cikdn schopen dokazat svou

duchovni spfiznénost s clovécenstvem.“ (91)

»Ve sféfe harmonie i orchestrace se chopili  ,Cikdni Cerpaji inspiraci z nahodilych vzruchu

vynalézavych a plodnych vychodisek; Prirody a instinktivné objevili tajemstvi, jakym
a jako vzdy v nich objevili své zdroje. zpusobem a v jaké intenzité¢ v uméni vyjadrit
Nejen ze se jim vzdy dafilo, ale Casto své nejniternéjsi pocity. Dil ale nejdou, a tim
prekonali své pfedchidce. V tomto ohledu  se vlastné odsuzuji k vécné podradnosti.“ (92)
je tfeba povazovat jejich utok na hudebni

uméni za jak pfinosny, tak uzitecny.

(44)

Z téchto vynatki je patrné, ze Liszt se o Romech vyjadruje se zjevnou naklonnosti, za-
timco vi&i Zidim chov $patné skryvany odpor. Celd studie je nicméné dobrou ukdzkou
obecnéjsich kontradike, které jsou po generace soucisti prezentace Romu, Zidi a dalsich
mensin. Jedna Lisztova nedislednost by v§ak mohla byt snadno pfehlédnuta. Historicky spolu
Romové i Zidé méli urcité kontakty, a to jak coby spolecensti vyvrzenci, tak coby hudebnici,
a fada z nich hrila ve stejnych kapeldch. Tato skute¢nost klade otaznik za Lisztovu schopnost
kriticky rozlisovat, 1 kdyZ je to chyba neimyslnd a pochopitelna vzhledem k oblasti Lisztovych
setnografickych zkusenosti. Dilezitéjsi vsak je, Ze podle Liszta jsou tyto skupiny diametrédl-
né odli§né, co se tyce etnickych charakteristik. Zidé jsou posedli pravidly a pfemriténé inte-
lektudlni, Romim zase vlidnou emoce a pravidla ¢i rozum stoji naprosto stranou — coz je
pohled, podle kterého by v Lisztove zebricku lidskych a uméleckych kvalit méli stat na opac-
nych koncich. V konecném dusledku se vsak obé skupiny zdaji byt odsouzené k nizsi ¢i nizké

formé existence, at uz jako hudebnici nebo jako lidé Zijici na okraji spole¢nosti. Vzajemné se
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dopliuji, ale jesté dilezitéjsi je jejich spolecna funkce protikladu k tomu, co se obecné pova-
Zuje za prijimané nebo piijatelné.

V préci najdeme jisté naznaky teorie podobné teorii Cesara Lombrosa, podle kterého
je u génia daleko méné pravdépodobné, Ze bude dusevné zdravy nebo pfizptsobivy (Lombro-
s0, 1908).7 Liszt podotyka, Ze jisti vyjimecni jedinci — tj. v oblasti citovosti a talentu, tedy po-
dobni Cikdntim — jsou v kazdé spole¢nosti povazovéni za ,,defektni“ (Liszt, 1926: 210). Je vsak
otizkou, zda v Lisztovych predstavich viibec mohou Zidé nebo Romové dosihnout génia, ve
smyslu vyjimecnych, mimofadné nadanych skladateld. (Takovou Cest si Liszt mozna schové-
va pro skladatele, ktefi maji dost spole¢ného jak s fiktivnimi Cikdny, tak s vysoce formalné
vzdélanou spole¢nosti.) Podobné jako v dne$ni dobé v Evropé a v Americe (tam kupfikladu
Asiaté), vyzdvihnuti skupiny do statusu vzorové mensiny nemusi branit jejimu socidlnimu vy-

louceni.

I kdyz je Lisztova charakteristika romské hudebni produkce plna poetického nadseni, v zdsa-
dé razi pfedstavu, Ze Romové se alespon trochu lisi od divochu (ne vSak na stranich 106
a 240) a maji mimorfddny talent, nicméné k lidskym bytostem maji hodné daleko (ibid: 17,
108). (A opét je diskutabilni, jestli Liszt status lidské bytosti poklddd pro tvorbu velké hudby
za opravdu uziteCny a nutny.) Skladatel vysvétluje, Ze tak jako v Zivoté, ani v hudbé Romové
nerespektuji zadné zakony ani pravidla; jejich hra je instinktivni a nedisciplinovanad (ibid:
297). Podle Liszta prameni ,cikinsky génius® kromé jejich citovosti také ,z divoké a neovla-
datelné svobodomyslnosti“ této rasy (ibid: 98). Lenivost a impulzivnost ve spojeni s primitiv-
ni povahou neovlddanou rozumem — to jsou charakteristiky, které Lisztové popisu romské
hudby vzdy bud’ predchazeji nebo ji ndsleduji. Kdyz budeme tyto pfivlastky interpretovat ne
jako nezbytnou estetickou podminku, bez které by romskd hudba nebyla tim, ¢im je, ale nao-
pak z hlediska rasové teorie jako nedostatky tohoto etnika, pak na kazdy kladny hudebni rys,
ktery autor uvadi, vychdzi nékolik ryst zdpornych. Co se tyce myslenkového potencidlu, vy-
chézeji Romové ze studie Cikdni a jejich hudba v Ubersku jako mentdlné postizeni lidé se syn-
dromem savanta, s nikym nepfedpoklidanym, pfekvapivym hudebnim talentem.

Liszt také ozZivuje metaforu zaostalého clovéka coby ditéte, oblibenou (nejen) v 19. stole-
ti, kdyz jednu kratkou podkapitolu nazyvd ,Nezrald duse: srovndni s ditétem® (ibid: 109-110).
Spolu s dal§imi podobnymi odkazy k détskosti (napf. na strandch 239, 273 nebo 276) tyto dvé
stranky jasné demonstruji, jak Cikdny hodnoti vzhledem k jejich vyvoji:

7 Lombroso kromé jiného oznacil Romy za zivouci piiklad celého niroda impulsivnich zlo¢inct od naroze-
ni, ktef{ snadno zabiji pro penize (Lombroso, 1878).
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»1ato ,;nezralost duse‘ (coz je stav, ze kterého se tyto bytosti nikdy nevymani) je stejné
jako u kteréhokoliv jiného détstvi stav nevédomy si pfi¢in, vnimajici pouze ndsledky.
Podoba této nezralosti s nezralosti détskou spocivd i ve spolené vasni pro zahdlku,
v odmitini price a nezdjmu o zdsluhy. Tyto velké déti jsou zcela a Gplné pohlceny samy
sebou a vétsinu véci délaji uplné stejné jako déti malé. Napriklad nikdy o ni¢em nepre-
mysleji z pohledu nékoho jiného a jesté méné se zdaji byt schopny pfijmout cizi mys-
lenku za vlastni. A vSichni vime, jak déti dovedou byt nékdy neposlusné a kruté i pfi
svych nevinnych hrach [...] Cikdni jsou lhostejni k osudu lidi a véci, které nemaji bez-
prostfedni souvislost s jejich momentalnim potéSenim; a ve své touze ukojit kazdou po-
tfebu okamzité si pfivlastnuji cizi majetek stejné snadno, jako by patfil jim samym.“

(ibid: 109)8

Liszt tu opét svoje myslenky formuluje opravdu velmi kouzelné. Pokracuje filozofickou
debatou na téma pokrytectvi v jeho vlastni spole¢enské skuping, pfi¢emz upozornuje na to, Ze
majorita nemusi nezbytné stit moralné vys nez Cikdni (ibid: 112). Avsak otdzka ,Je vds dar
rozumu opravdu takovou vyhrou?, kterou prezentuje jako vzeslou z romského stfedu, samo-
zfejmé neopusti rétorickou rovinu — zatimco Lisztovo vykresleni romské natury ma byt na-
opak chipdno jako redlné; jde o pokus o etnografii, ktery se dnes ve védeckych kruzich napf.
ve stfedni Evropé malokdy zpochybnuje. Cikdni maji zlo¢inné sklony (str. 18, 78, 106 atd.),
jsou sexudlné ndruzivi (str. 95, 165, 317), s oblibou se opijeji (str. 78, 95, 131) a uvadéji do de-
lirickych stavii nebo propadaji v zdchvaty silené radosti (317). Své kolektivni uchylky jsou
schopni skrze uméni pretavovat, ale ve svém byti se neprestivaji podobat primitivnim ,zvife-
cim stvofenim* (str. 77; v knize se objevuji i dal$i odkazy na ,zivocisnost” a ,zvifeckost” — napf.
str. 18, 317).

I kdyz je podle Liszta cikinské uméni Ziveno témito zidpornymi rysy, prohlasuje, ze
gadze maji na Romech co obdivovat a co jim zdvidét (a Madafi ur¢itého zaméfeni se do-
konce od Cikdnt maji co ucit). V estetické roviné se tyto dvé skupiny bez problému setkd-
vaji, nicméné pro cikdnskou muziku v minulosti i dnes je charakteristické jeji postaveni
ystranou majority: ,A jak mizeme srovndvat idedl pevného a vyrovnaného kiestanského
ndroda, jakym Madafi odeddvna byli, s divokym a fragmentdrnim idedlem cikdnské hudby
[...]** (ibid: 273) Navic — gadze se mohou pokouset tvofit vytecnou lidovou hudbu a neu-
spét, jejich spolecenskd prospésnost se neomezuje pouze na hudbu, kdezto fiktivni Cikdn

8 Podobny jazyk by nds nepiekvapil v dokumentu komunistické vlidy, popisujicim planovanou pfevychovu
a asimilaci Cik4n.
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sice hudbu déld a inspiruje své posluchace, ale nezabyva se manualni ani intelektualni pra-
ci, protoze k tomu mu schdzeji nezbytné schopnosti. Jak tvrdi autor, sdileny smutek, kterym
néktefi kocovnici vyjadfuji sviij vdek, je ,zbytecny, ale ma svoje kouzlo, jako ostatné samot-
ni Cikdni“ (ibid: 164). Nepfimo, nicméné opakované, se Liszt hldsi k dichotomii mysli
a t¢la, kterd je vlastni euroamerické literature: misto aby Cikdni pouzivali rozum, nechaji se
ovlddat vrtochy svych srdci a tél, a jejich téla jsou svdzdna s pfirodou. Takto napiiklad Liszt
vzpomina na své cesty: I my, stejné jako oni, donekonecna usilujeme o idedl, 1 kdyz 1 zde je
potieba upozornit na jeden rozdil — my jej hledime v oblasti uméni, oni jej hledaji v pfiro-
dé.“ (ibid: 129-130)

Zatimco stran Zidd se autor v knize Cikdni a jejich hudba v Ubersku vyjadiuje v zisadé
konzistentné, komplikovanost jeho pohledu na Romy stoji za pozornost. Jak uz jsem na-
znacila, v urcitych ohledech je Liszt viiéci Romum velice velkorysy. Zaznamendvid jejich ,mi-
mofddny umélecky vyraz® (str. 203), jejich naddni zprostiedkovat poslucha¢im to ,vskutku
uslechtilé” (str. 249) v jejich dusi — tuto uslechtilost vSak hali hadry (str. 159). Liszt také pise:
»Jejich vnitini svétlo a cit pro vytfibenost zfejmé zustaly nedotéené.“ (Ibid: 108) Pfi porovnd-
véni cikinské hudby s ,chabymi® pisnémi madarského venkova (coz samoziejmé drézdi Bar-
tokav tabor a vysvétluje jejich plamenny protiatok), kde si vzhledem k nédzortim, vyjadfenym

v jinych ¢dstech knihy, sim protifeci, List ddle poznamenavi:

»Ale cikdnska instrumentdlni hudba, kterou hraji a propaguji cikdnské [v orig. Zinga-
ni] orchestry, je schopna plné konkurovat jakémukoli jinému druhu umén; a to at uz ji
hodnotime vzhledem k jeji odvdzné originalité plné nejuslechtilejsich citd, nebo vzhle-
dem k znamenité ucelenosti formy, podmanivé svou melodii stejné jako radosti, se kte-

rou je hrand.” (ibid: 296)

Cela jedna kapitola navic nese nazev ,Cikdnsky tvirci talent.

Tato a mnohd dalsi slova chvaly na adresu cikdnského génia — at uz se projevuje v ta-
lentu pro kompozici nebo své odpoutanosti od myslenkového procesu — tzce souvisi s tim,
jak Liszt Cikdnim neustile vymezuje Zivotni prostor (nejlépe v lese) a spolecenské posta-
veni. Je paradoxni, ze Liszt oznatuje ,své“ Cikény za vrchol autenticity. Rik4 o nich, Ze to
oni jsou ,ti pravi“ a nemaji podle néj nic spolecného s témi Cikany, které si vytvorila sou-
¢asnd literatura (ibid: 226). Neni proto divu, Ze autor vyjadfuje obavy ohledné hudebni de-
generace. Romskd hudba, kterou slysel za hranicemi Madarska, zvlasté v Moskve, na néj
neudélala zvlastni dojem. Romové tam sice stale jsou obdafeni cikinskym citénim, ale je-
jich hudba ,vyrazné zdegenerovala vinou nepretrzitého kontaktu s evropskym uménim.*
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(ibid: 154-5)? Jisté by neschvaloval moskevské divadlo Romen, onu dobfe zavedenou hyb-
ridni instituci produkujici romskou kulturu, protoze uméni, které ¢erpd z divadla misto
z pfirozenosti odsuzuje jako ,odrozené a ipadkové“ (ibid: 268). Tato posledni zdsada se sa-
moziejmé netykd jen Romi, ale co se jich tyce, je Liszt naprosto nekompromisni (a pomy-
leny, at uz z pohledu déjin hudby nebo své vlastni kariéry):

»[Cikdnskd hudba nema zddnou] spojitost s jinymi slavnéj$imi nebo profesiondlnéjsimi
hudbami. At tedy i do budoucna zistane v izolaci, tak jako v minulosti! Pfimknout se
k ¢emukoli by znamenalo ztrdtu wseho [...]. Kdyby se cikdnskd hudba zacala misit s ¢im-
koli z hudebni produkce soucasné Evropy, jednoduse by sama sebe znicila. Béhem krat-
ké chvile by nezbyl Zadny zasadni rys, podle kterého by ji bylo mozné rozpoznat; pro-
toze snazit se rozeznat zdeformované starobylé melodie v pozdéjsich hudebnich
nanosech by bylo jen podruznym zdjmem.“ (ibid: 331, kurziva v origindlu)

V zavéru Liszt nevelebi romskou hudbu jako celek. Rozplyvd se nad konkrétnim hu-
debnim stylem, jehoz kvalita se zdd zaviset na abstraktni symbiéze jeho tvirct s Madarskem
a na jejich izolaci od civilizace.10 At uz se cikdnskd hudba podle Lisztovych slov zrodila ja-
kymkoli zpisobem, ted musi zustat ohrani¢end a ustrnout v ¢ase. V tomto ohledu Cikdni a je-
Jich hudba v Uhersku zlehka pfipominaji nazory nékterych folkloristd a etnomuzikologt, kteri
rozhoduji o tom, co z romské produkee je tradi¢ni (podle & definice?) nebo co je ,to pravé.
Autofi textd tak ¢ini oteviené nebo v ndznacich, kdyz napfiklad za vhodny pfedmét svého ba-
dani nepovazuji ,rom-pop“ a podobné ,nové“ zanry romského repertodru, jako kdyby nebyly
zédkladni soucdsti Zivota vétsiny Romu v Cetnych lokalitich.11 Logickym vydsténim Lisztovych

9 Lisztovo hodnoceni Janose Bihdriho jako ,mimofddného umélce® je jednim z pfikladu toho, jak si nékteré
¢4sti knihy vzdjemné protifed] (napf. Bihdriho vliv na zavedeni nékterych prvki cikdnské hudby do opery,
str. 347).

10 Autor tvrdi, Ze cikdnskd hudba v jinych zemich neni srovnatelnd s cikinskou hudbou na madarské pudé
(str. 337-8).

11 Priklady se déli do nékolika kategorii. Napfiklad panuji obavy, Ze se romské tradice zméni v [pouhy] folk-
16r (Siklové, 1999: 280 a 287). Predstavy autori o ,autenticité“ mohou byt pfilis volné definované nebo pfi-
mo odtrzené od romskych zvyklosti a sebereprezentace — napt.: ,Pomineme-li poklesly zptsob, jakym o rom-
ské hudbé informuji média, je velmi tézké dostat se bliZze k autentickym zdrojim.“ (Holub, pozndmka
vydavatele str.122) Zuzana Jurkovd, kterd spravné uzivd definici ,tradice” v souladu s mnoha védci, vnima
tradici jako zdlezitost minulosti: ,Pro tradi¢ni olasské hudebni projevy je pfiznacné to, co pro vétsinu itine-
rantnich etnik: absence hudebnich néstroju.“ (Jurkova, 2003: 106) Tato bezndstrojové tradice se vSak tykd
spiSe predchozich generaci, protoze jiz fadu let se vyvijeji ,olasské“ tradice s uzitim ndstroji. (Jurkovd viak
obecné nepochybuje o autenticité moderni romské hudby a vénuje ji pozornost.) Irén Kertész Wilkinson
upozornuje, ze divodem, pro¢ lidé jako Hajdu nebo Kovalesik obvykle nemluvi o vypujéenych motivech
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vyroki o Romech a Zidech tedy je, ze musi ziistat takovi, jaci jsou: Cikéni jsou pfijatelni je-
diné tehdy, kdyz si soucasné se svymi zlo¢innymi sklony také zachovaji svou nevinnou, ome-
zenou dusi, a Zidé, kteii konvertovali, jsou mnohdy hanebné&jsi, nez jejich tradi¢ni protéjsky
(napf. ibid: 18-19). (Liszt je rovnéz presvédéen, ze i kdyZ Rom ,navenek® pfijme néjaké na-
bozenstvi, ve skutecnosti nevéii v jeho uceni — ibid: 108.) Obdva se tedy nakonec velmi po-
dobnych véci jako Bartdk a dalsi, ktefi vnimaji smésovani ,cikdnského“ a ,necikdnského® sty-
lu jako hrozbu.

Priklad diskurznich paralel mezi Lisztem a souc¢asnymi texty

At uz Cikdny a jejich hudbu v Uhersku sepsala jakdkoli skupina autord, vysledkem je naprosta
fikce. Vétsiné védcu je dostatecné jasné, ze Liszt vyuzival jen naprosté minimum ovéfenych
informaci o Romech a dokonce i 0 Madarsku obecné a ze v jeho knize pfevazuji kvétnaté nad-
sazky nad logickou soudrznosti. Pro¢ jsem tedy popsala tolik stranek zddnlivé zbyte¢nou ana-
lyzou Lisztovy argumentace? Prvné se zd4, ze predstava Liszta coby velkého pritele Romu je
stale relativné zivd. Mym cilem je toto umeélecké ,pratelstvi prozkoumat z pohledu hudebni
kritiky jako normativniho diskurzu a zrcadla, které reflektuje obecné;jsi predstavy o jistych et-
nickych rysech a vztazich. Za druhé bych rdda poukazala na dal$i priklady toho, jak se Lisz-
tem nashromazdéné a propagované rasové podbarvené soudy znovu objevuji o fadu generaci
pozdéji v presvédcivejsich kontextech ve vice ¢i méné stejném znéni. Za tfeti jsem presvédce-
nd, ze kvétnaté nadsazky dnes najdeme i v mnohem seriéznéjsich pracich o Romech/Cika-
nech. A koneé¢né proto, Ze mne zneklidnuji prohldseni, jako je to nasledujici. Vyslovil ho vy-
znamny expert na style hongrois, Jonathan Bellman, jeden z mala, kdo je Romy schopen
vnimat jako konkrétni, opravdové lidi 1 mimo rdmec jejich hudby:

»Na konci 20. stoleti je tato fiktivni postava Cikdna uz samozfejmé vyrazné upozadé-
nd. Tento stereotyp, jakési pozistatky literatury romantismu a videriské operety, je uz
relativné neskodny. Nema nic spole¢ného s opravdovymi problémy Romi, jako je opét-
né probuzeni prastarych predsudki, provazené jejich prondsledovinim v Némecku

a vychodni Evropé...“ (Bellman, 1993: 102)

v romském repertodru a radéji se zaobiraji ,piivodni“ olasskou pisni, je fakt, Ze vypijcky obecné maji nega-
tivni konotace (postoj Kataliny Kovalcsik se dle mého nézoru ale jiz vyvinul jinak) (Kertész Wilkinson, 1996:
225).
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Ja bych namitla, Ze vSechny tyto jevy jsou ve skutecnosti Uzce provizané, i kdyz situa-
ce, ve kterych k nim dochdzi, jsou ¢dsteéné vymezené svym kontextem.

Melo by byt dostatecné jasné, ze ne kazdy, kdo dostatec¢né Casto pise o ,romské hudbé®,
ma kromé esteticky orientovaného baddni pfimy kontakt s néjakou skupinou Romu. Liszt je
bézné povazovan za velkého nadsence pro vse romské a dokonce za adoptivniho otce mladé-
ho romského houslisty, kterému zajistil vzdéldni, jak vzpomind ve své knize. Nicméné se zd4,
Ze piinejmensim v Gvodni fdzi chlapci roli svého chranénce vnutil a Ze jeho kontakty s dalsi-
mi Romy byly vesmés povrchni.12 Dal$im takovym ,pfitelem Romu®, v soucasnosti jesté da-
leko castéji zminovanym, je Balint Sdrosi a jeho nejvétsi dilo, monografie Cikdnskd hudba
(1978 [1971]) — pfestoze se nezaobird regionem o mnoho vétsim nez Lisztovi Cikdni a jejich
hudba v Uhbersku — po dlouhou dobu ztstavala jedinou praci podobného ndzvu. Dokonce
1 badatelé, které osobné povazuji za odborné i lidsky nejpovolanéjsi (napf. Carol Silverman,
Barbara Rose Lange a mnoho dal$ich), Sdrosiho hojné cituji, jako by jeho price byla nezpo-
chybnitelné nezaujatd a odborné smérodatn4.13

Leitmotivem Sarosiho price je opét presvédcent, Ze interpretace a skladba jsou dvé od-
délené kategorie, pricemz Romové se kloni téméf vyhradné k té prvni. Rozvadi tedy jesté déle
teorii, ze kromé vokdlnich olasskych pisni, které vSak sotva zminuje, neni ,cikdnska hudba“
vlastné vibec cikdnskd. Pokud Ctendfe nevyprovokuje k otdzkdm toto Sdrosiho silné zjedno-
dusujici prohlaseni, pak by ho stoprocentné méla znepokojit jeho nepokryté nacionalistickd
esej obsahujici vy$e zminénou citaci o darovdni vlastni kosile. Tento samostatny ¢ldnek nese
titul ,Madarskd cikinskd hudba: Dédictvi koho?* (Sarosi, 1997). V odbornych kruzich neni
prili§ znamy, ale byl zpfistupnén na nékolika mistech na internetu.# Dosah Lisztovych pre-
mrsténych vyroka je stile tak hmatatelny, ze védci jako Sarosi maji dodnes potfebu se s nim
konfrontovat a opravovat jeho chyby. Autor zachdzi tak daleko, ze Romim upird jakoukoli
kreativitu a dokonce 1 postaveni hudebnich spoluautori:

,Cikani tuto hudbu, kterd je soucasti madarské kultury, povazuji za svij vlastni hudebni
vyraz, podobné jako vétsina Cikdnd v Madarsku povazuje za sviij vlastni jazyk madar-
stinu. Jenze hudba, kterou Cikdni hraji a maji rddi — nazyvana cikdnskd — je jejich

12 Co do krétkosti jsou Lisztovy osobni zku$enosti s Romy srovnatelné s ,terénni praci mnohych dalsich
autort textll o Romech. Liszt nepochytil dokonce ani to, jak se madarsti Romové sami nazyvaji a nespravné
odkazoval na informace z romdni George Borrowa; fada dalsich autort zase odhalila povrchnost svych kon-
taktd s Romy v neobratném uzivdni romskych vyrazi — kromé dalsich oividnych chyb (Liszt, 1926: 178n).
13 Sarosiho kniha vysla madarsky, némecky a anglicky.

14 Napriklad http://perso.wanadoo.fr/balval/Musiques/Sdrosi.html a samotny Hungarian Quarterly (Ma-
darsky Cevrtletnik).
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hudbou jen do té miry, do jaké miry je madarstina jejich jazykem [...]. [Cikdnsky] in-
strumentalista si pfizpisobuje a hraje spolu s mistnimi hra¢i jen to, co vytvofili oni, a to
navic zpusobem, ktery mu oni diktuji. (ibid: odstavce 2, 4)

Dalsi autor, u néhoz mnoho mych kolegt prekvapi, Ze mohl fict ve vztahu k Romim
néco jiného nez pozitivniho, je Zoltan Kodaly. Kromé toho, Ze souhlasi s Bartékem s ohledem
na ,Lisztovu monumentdlni chybu®, jak ji Kodaly nazyva (,ani [takzvana cikinskd hudba]
neni v Zddném sméru [!] vytvorem Cikdni“) a romské skladatele oznacuje za ,pfinejlepsim
druhoradé imitatory®, také zjistuje, ze ,Cikani prekrucuji pisné, které hraji zvétsenym inter-
valem (Koddly, 1960: 7-9). Za uziti velmi svojské definice folkléru rovnéz tvrdi, Ze pisné ,sta-
novych kolonii“ a nékterych vesnickych Romi jsou odlisné od lidové madarské pisné, a tudiz
nemaji nic spolecného s ,pravou lidovou pisni“ (ibid: 9). Jeho popis romského hrani méd vesmés
preziravy, ba odmitdjici podtext (napf. ,cikinské piispéni nebylo nijak vyznacné“ — ibid: 8).
Tim nechci tvrdit, ze by Kodaly nemél pravo vyjadfit sviij umélecky nézor, jen chci upozornit
na to, ze sotva mize byt povazovin za pfiznivce romské hudby.

Pomalu by mélo zac¢inat byt jasné, ze pokud Bartékiv a Lisztav tdbor funguji jako pro-
tiklady ve véci uméleckého posouzeni romské hudby, pak v jinych oblastech, které se bezpro-
stfedné tykaji tcty k romské hudb¢ a hlavné k Romiim samotnym, jsou si mnohem blize. Za
prevladajicim protiromskym smyslenim ve stfedni a vychodni Evropé stoji obavy z kriminali-
ty, pfizivnictvi a neochoty nebo neschopnosti se ,pfizpisobit* & integrovat*. (V Cesku se
v této souvislosti Siroce uziva vyrazu neprizpisobivost.) V Lisztové studii tyto stereotypy figu-
ruji hlavné jako soucdst proklamovaného esencialismu, ktery silu romské hudby neoddélitel-
né spojuje s neménnou cikdnskou povahou. Mezi Bartékovymi priznivci se pak tézisté téchto
charakteristik pfesouvd ze Zivotniho stylu na hudbu: Romové jsou vykresleni jako zlodéji sty-
lu, ekonomicti parazité zneuzivajici nadani, kterého se jim dostalo, a pfivlastnujici si postave-
ni a respekt pravem nalezici madarskym hudebnikim. Pokud se jim podarilo se pfizpusobit,
pak opét pouze predevsim jako ti, co si uzurpuji vlastnictvi jinych. Zamyslime-li se nad témi-
to postoji z hlediska studia rasové problematiky spiSe nez z hlediska muzikologie nebo fol-
kloristiky, pak je udrzovini negativnich stereotypl v soucasnosti v podstaté mozné vnimat
jako dalsi pokracovini nazori propagovanych kterymkoli z obou z vy$e zminénych ,tabora‘.
Tito autofi, ktefi byvaji vnimdni jako ,,pionyfi multikulturalismu®, jsou jen velmi zfidka kriti-
zovani za rasisticky zabarvené vyroky. A urcitou reinkarnaci jejich popist je mozné vidét ve
vyznamné Casti odborné i popularni literatury o Romech (v Evropé, kde existuje silnd tradice
vefejné ¢innych intelektudld, se tyto dvé publikacni oblasti prolinaji jesté vice nez v Severni

Americe).
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Prikladem z neddavné doby by mohl byt ¢linek Speranty Radulescu v jednom z nejvy-
znamnéj$ich mezinarodnich sbornikd o romské hudbé. Popisuje zde své zkusenosti s romsky-
mi hudebniky, neboli Zautari, pficemz hned v ivodu uvadi, ze neni ,odbornici na romistiku®,
ale zdroveil znd mnoho romskych hudebniki (Radulescu, 2000: 293). Je to pouhd spekulace,
ale ¢tendf ma z jejiho textu pocit, Ze jeji setkavani s romskymi hudebniky je podbarveno cet-
bou Cikdnii a jejich hudby v Ubersku (nebo kteréhokoli jiného dila z tohoto ranku, ale u muzi-
kologa je pravdépodobnéjsi nez u jiného ¢lovéka, ze ¢te praveé Liszta). Za pouziti synekdochy
zpusobem, z jehoz zobeciujiciho, zjednodusujiciho ténu by vétsiné soucasnych antropologt
naskakovala husi kiiZe, v tomto pfipadé singuliru muzského rodu s urcitym ¢lenem — ten Rom

nebo cikdnsky hudebnik — nahrazujiciho Romy jako celé etnikum, Radulescu pise:

,Obecné je cikdnsky Jautar silny a vybusny muz. Je hlu¢ny na ulici i v hospodé, kde cas-
to travi dlouhé hodiny, pro zdbavu, ale 1 kviili obchodim. M4 bujnou predstavivost, vy-
pravédsky talent, ale i sklony k lhani. Casto je zbabély, ale v extrémnich situacich se umi
pochlapit a rozohnit. Snadno se sprateli, ale stejné snadno se roz¢ili. V Romovi se snou-
bi vSechny druhy krajnosti — je podeziivavy i davefivy, vérny i prospéchdfsky, sentimen-
tdlni i kruty [...]. Ve vztazich s ostatnimi vesniCany je nedbaly a Casto porusuje dané slo-
vo. Ale co se tykd smluveného hrani, je velice seriézni [...]. Cikdnsky /autar véti v Boha
a Casto se ho hlasité dovoldvd. V kazdodennim Zivoté ale na kiestanské zdsady snadno
zapomene.“ (Radulescu, 2000: 297)

Za povsimnuti stoji obrat ,vSechny druhy krajnosti“. V této stati md onen hypoteticky
romsky nebo naptl romsky /autar jisté pozitivni vlastnosti, kterych by si bézni obyvatelé ne-
museli vS§imnout, ale neni tim, co by vétsina z nds nazvala normalnim — kdyz to trochu neote-
sané shrnu, je zkratka extrémni. Odhlédneme-1i na moment od toho, ze se tu obrovské mnoz-
stvi jedincu slucuje do jediného ,prototypu®, asi usoudime, Ze autorka nejspis zakladd tento
popis na situacich, které sama zazila. Snadno si pfedstavime, Ze bud ji samé nebo nékomu ji
blizkému nékdo lhal, néjaky ,kruty“ Rom ji urazil, ,vybusny“ pred ni ztropil scénu, ,,podezii-
vavy“ ji nespravedlivé obvinil apod. Je mozné, Ze tyto zdzitky méla opakované a mozna ma
pravo takto zobectiovat. Za sebe rozhodné uzndvim, ze mimo hospodu Romové byvaji hluc-
néj$i nez tieba Némci, stejné jako Slovici byvaji hlu¢néjsi nez tieba Japonci (opét mimo hos-
podu). Z citace jasné vyplyva, Ze autorka tyto negativni charakteristiky vyrovnavd i nékterymi
pozitivnimi (,vérny“, ,snadno se spriteli“ atd.) nebo nejednoznaénymi pozndmkami (,silny*,

,bujnd predstavivost a ponékud zdhadné oznaleni ,zbabély®).
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Musim se vSak pozastavit nad tim, které obrazky ze zivota Romt Radulescu ze svého
portrétu vynechala. Je napfiklad skutecné obecné platné, Ze celd vesnice ,si mize oci vyplakat
[kdyZ naslouchaji pisni s tklivym textem]?* (ibid: 301) Mozn4 to tak v tomto pifipadé bylo, ale
spis slzy ronila vétsina z nich, nebo polovina, nebo nékolik z nich. Taky se musim ptit, tak
jako obvykle, co to znamend, ze ,cikinsky Jautar® ma sklony ke lhani, hlu¢nému chovini
v hospodé nebo sklony ,zapominat na kiestanské zasady“. Je pravda, Ze Speranta Radulescu
nikde netvrdi, Ze ,takovi jsou romsti hudebnici, ale Rumuni takovi nejsou®, ale Ize predpokld-
dat, ze fada ¢tendfi bude pétrat po tom, jak se Romové od Neromu lisi. Toto dogma odlis-
nosti je v romistice stale prevladajicim vzorcem. Neni mnoho lidi, ktefi by si s chuti precetli,
jak jsou Romové stejni jako jejich gadzovsti sousedé. V tomto pfipadé ale zustdva otdzka: jest-
lipak se Neromové v Rumunsku, nebo zvlasté neromsti muzikanti v hospod€, umi chovat zpt-
sobné a zdalipak jsou vzdy Cestni? A co je dulezitéjsi, dafi se jim v béZném Zivoté nezapominat
na kfestanské zasady a zit podle nich? Zda se, ze v pfipadé mnoha odbornych portrétd Zivota
Romu existuji extrémy a dalsi zobecnujici soudy hlavné v hlavich (a ocich) jejich autoru.

Je dilezité nezapominat, Ze ¢lanek Speranty Radulescu jako celek je ¢estnym pokusem
opravit dfivejsi sporné texty o Romech psané v Rumunsku, které predevsim ignorovaly samu
existenci romskych hudebnika a soucasné propagovaly pfistup k Romim jako k problematic-
ké skupiné (na str. 295 se Radulescu vtipné pta: ,,V éem by ,ten cikinsky problém‘ jenom mohl
vézet?, ¢imz ddvd jasné najevo, Ze ona Romy jako problém nevidi). Popisuje napfiklad rom-
ské skupiny, jejichz zptsob Zivota a chovini je velmi obtizné, ba nemozné odlisit od zbytku
rumunské populace, coz je téma v romistice bolestné absentujici. Radulescu tim otupuje hra-
ny dogmatu odlisnosti, které jsem zminovala vyse. Nicméné i ona podléhda mylnému vzorci
bud/ anebo, jak jsem ho popsala v pfedeslém odstavci. Napfiklad v jednom popisu urcité rom-
ské osady jakoby naznacovala, Ze klidnd povaha nemuze byt pfirozenou vlastnosti Roma:
»Prese véechnu snahu jsem nevidéla ani neslysela nic, co by je odlisovalo od Rumuni. Do-
konce i povahu maji klidnou. Moznd tento charakterovy rys prebrali od Moldavci, ktefi jsou
zndmi svou nebeskou mirnosti. (ibid: 300) Autorka zjevné reaguje na fakt, ze Romové casto
nebyvaji tissi. Obecné pfijimanou pravdou by vsak mélo byt, Ze Romové jsou silné hetero-
gennim etnikem. Pro¢ by zrovna tato komunita musela svou spofadanost prejimat od jiné et-
nické skupiny? Neni mozné, Ze jsou to zkritka tissi Romové? Copak neni mozné, ze prosté
existuji hlu¢néjsi Romové a tissi Romové, tak jako existuji hlu¢néjsi a tissi Americané?

Funguje tady bindrni opozice zobecnitelnych Romu a gddzu (zde zastoupenych bud
»mirnymi“ Moldavci nebo etnickymi Rumuny, ktefi pfedstavuji nepfiznakovou, neoznacenou
normu chovini). Zfejmé za ucelem bofeni stereotypu Radulescu také hovoii o ,hedvibnych
Romech®, ¢imz mysli muzikantskou elitu (zde mi neni Gplné jasné, jestli hedvabni Romové
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a archetypalni romsky /Jautar jsou jedno a to samé, protoze autorka naznacuje, ze jedna skupi-
na je Cestnd a druhd ne tak docela), a pise, ze hudebni profese Romy

»L...] ur€itym zpisobem zformovala: jejim prostfednictvim jsou v neustilém kontaktu
s prislusniky majority a to z nich ucinilo Cestné, divéryhodné lidi, ktefi prilis nepiji
a maji snahu se zavdécit, ¢imz si vyslouzili dctu svych bliznich.“ (Ibid: 295)

A opét si vSimnéme, Ze i kdyz je logické, ze dobfe integrovani Romové na vysi si sndze
vyslouzi dctu svych bliznich, autorcin sloh naznacuje, Ze jediné urcité povolani, pfipadné
v kombinaci s kontaktem s majoritou, mize z Romi udélat cestné, divéryhodné obcany, ktefi
nejsou opilci. Pfinejmensim méla autorka definovat, co pfesné mysli nejednoznacnym vyrazem
»eestni®. Zatim si Ctendfi klidné mohou myslet, ze podle Radulescu maji Romové vétsi sklony
k necestnosti nez giddzové. (Jen pro poradek, i kdyz si myslim, ze Romové skute¢né byvaji
hlu¢néjsi nez jini Evropané, nesouhlasim s tvrzenim, Ze jsou méné Cestni, obzvlast s ohledem
na skutecnost, ze duslednd poctivost ve vétsiné vSech spolecnosti neni pfili§ Castym jevem.)

Bylo by posetilé klast etnografku jako Speranta Radulescu do stejné kategorie jako
Liszta nebo jim najatou spoluautorku, nicméné jisté vzdjemné paralely mezi naznacenymi bi-
narnimi opozicemi v obou studiich vytusit lze: citovost a divossky nebo ,,vybusny“ tempera-
ment versus raciondlni mysleni, proradnost versus poctivost apod., pficemz za normdlnich
okolnosti stoji Romové na jedné strané barikady a etni¢ti Madafi nebo Rumuni na strané dru-
hé. Chce-li ¢lovék utlumit drtivy dopad téchto opozic, nemusi nezbytné popirat objektivni
priciny toho, proc¢ jsou Romové ¢asto vnimdni jako iraciondlni (nevzdélani), vybusni a socidl-
né nepfizpusobivi. (Nakonec je md analyza moznd trochu nespravedlivd, protoze odbornice
jako Radulescu nevyhnutelné stoji pfed problémem, jak argumentovat proti stereotypnimu
mysleni o Romech, aniz by vypadala naivné nebo aniz by jeji text vyznival v pejorativnim
smyslu blahosklonné vici integrovanym Romim nebo oboji zroven.) Staci, kdyz budeme
jemngéji rozliSovat a pfizndme si, ze skupina romskych jednotlivcd se bude pravdépodobné
v nécem lisit od skupiny gddzu, a pfitom budou v jadru stejni, zvlast kdyz pujde o stejnou spo-
lecenskou tfidu: poctivi i nepoctivi, v né¢em spolehlivi, v né¢em ne, tak ¢i onak citové expre-

sivni a pfijemni, stejné jako potenciondlni bufici.
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Od vybasnéného obrazu ke zneuziti: Pfrekrouceni romského hlasu

Na mistni Grovni existuji publikace oblibené u akademikd, jako jsou napfiklad vybory pisno-
vé tvorby. S trochou §tésti, nebo naopak smuly, mohou tyto publikace byt vyuzity ve vzdéld-
vacim procesu. Vybor pisiiové poezie sestaveny Evou Davidovou obsahuje $estistrankovy uvod
z pera publicisty Viktora Slajchrta, ktery v Ceské republice pise mj. do progresivniho tydeni-
ku Respekt. Ve své polemice o etnicité a reprezentaci Slajchrt za¢ina tim, Ze proti sobé stavi
narodnf literaturu, kterd ,méni nirod z déjinného objektu v subjekt* (Slajchrt, 1999: 116)
a nedostatecnou sebe-prezentaci Romu, ktefi si udajné zatim nedokézali vytvofit ,ani alespon
uzkou vrstvu vzdélanci® (ibid). Zkoumd stereotypni obraz Cikédna, ktery vnim4 jako roman-
tickou a mylnou projekei intelektudlniho zdjmu o Romy. Rika, ze v ur¢ity moment se takto
vytvorend predstava Cikdna vyvinula do samoznaku, ktery ani dfive, ani dnes nekoresponduje
s realitou. Podotyka, ze 1 soucasni hospodsti stamgasti si s chuti zapéji 6du na ,cikinku krasnou,
cikinku malou“ [z oblibeného pistiového textu 20. stoleti], aniz by to jakkoliv utlumilo jejich
yrasistické sklony“ (ibid: 118). Autor tedy demonstruje zdkladni vhled do jistych interetnic-
kych problémd.

Slajchrt ovéem dale prohladuje, Ze romskou hudbu nelze srovnavat s folklorem ,vyspé-
lejsich ndroda“, protoze misto aby pusobila jako lidovy protéjsek ,vysokého“ uméni, je dife-
renciovand pouze subetnicky (ibid: 119). (To vzdilené rezonuje s Kodédlyho prohldsenim, pod-
le kterého romskd hudba neni pravym folklérem.) Neni docela jasné, pro¢ mu hodnoceni
romské ,kultury“ coby ,Cisté etnické®, namisto urcené tfidnimi rozdily, dopredu brani srovnd-
vat ji s folklérem jinych skupin. Podobné jako Liszt, i Slajchrt vynasi ,pozoruhodné fragmen-
tarni“ povahu romskych pisiiovych textt. Tvrdi, Ze poselstvi je neseno citové zjitfenou naléha-
vosti hudby (ibid) a Ze texty jsou bez hudby ,nahé“ (ibid: 121), coz muze byt pravda o nékolika
rychlych pisnich, ale rozhodné to nelze vztihnout na romsky repertodr jako celek. Poetickd
metafori¢nost jazyka se mu v pisnich zdd ,vzdcnd“ (i kdyz ve skuteCnosti je hojnd), pficemz
vychdzi z ¢eskych prekladu pisni a zjevné pomiji Davidové kritkou analyzu symboliky pisno-
vych textd, kterd je soucdsti knihy (ibid: 119). Paradoxné se tak tento ¢len redakce ¢eského
nejvyraznéji proromsky orientovaného periodika fadi k zdstupam dalsich, ktefi Romtim upi-
raji schopnost srozumitelného sebevyjddreni.

Zimérem autora je ukdzat, ze populdrni vnimani zkresluje obraz drsné reality, kterd se
v romskych pisnich odrézi a je v nich vécné zdokumentovand, a Ze obecné zkresluje i romskou
subjektivitu. A opét, podobné jako Liszt, i Slajchrt naznaluje, Ze vidi Cikandm piimo do
duse, chépe je 1épe nez jini autofi a dokonce 1épe, nez sebe chdpou sami Romové, protoze se
predpokladd, Ze oni sami sobé nerozumi. Snazi se vyvratit rozsifena klisé a tvrdi, ze Romim

Petra Gelbart | Jsou zbyteéni, ale maji svoje kouzlo | 51



jde ,,0 Zivot, nikoli o sentiment* (ibid: 121) a Ze jejich tézky udél je ,jen ob¢as uméle piejdsdn
hudebnim, tane¢nim, erotickym, ale ¢asto také alkoholickym opojenim® (ibid: 120).15 Slajchr-
tav pohled na vztah mezi lyrickou citovosti a Romy, jichz se zjevné na nic neptal, je silné cer-
nobily. Navic mu ale unikd ironie, s jakou nahradil jeden soubor pfedsudki diktovanych zven-
¢ jinym souborem fixnich predstav o uméleckém a spolec¢enském vyznamu Romi — svym
vlastnim. Proto nikoho nepfekvapi, ze svij pfispévek zakoncuje v lisztovském duchu bizard-
ni fantazii o sdilené identité:

,Kdyz chtéla Marina Cvétajevova pred lety upozornit na zvlastni raz basnického osu-
du, prohldsila, Ze je kazdy bdsnik negr. V tomto duchu se dnes basnik mize, alespon
v Cechéch a na Slovensku, citit jako Rom.“ (ibid: 121)

Jako zévérecnou ilustraci propojenosti Liszta a lisztovského psani se soucasnou pro-
dukei bych chtéla jmenovat malou knizecku, kterd se dost moznd jmenuje po jedné kapitole
z Cikdnii a jejich hudby v Ubersku — Cikdn jako fenomén. Autorem je Cesky neonacista vystupu-
jici pod pseudonymem Piemysl Bily (Bily, 1997). Jednd se o otevfené rasistickou publikaci,
kterd md prokdzat nizkou inteligenci a kriminalitu Cikdnu a zdiskreditovat romské politiky,
jakoz 1 lidi, ktefi bojuji za romskou véc. V knize se cituji pfeklady sedmi romskych pisnovych
textu, které byly zjevné vynaty z néjaké folkloristické publikace, nejspis autorek Davidové
nebo Hiibschmannové. Bily texty zneuzivd k zobecnovini lenosti, Zebroty, zlodéjiny a prosti-
tuce Cikdnu.16 (Vesele pfitom ignoruje skute¢nost, Ze to samé by bylo mozné vyvodit z vybé-
ru Ceskych lidovych pisni, v nichz také dochazi k nasilnostem, opilstvi, zlo¢inu a nevdzanému
sexu.) Kazda snaha pochazejici z akademickych kruht utlumit ostré argumenty nebo je zasadit
do kontextu bude u autora, jakym je Bily, pravdépodobné zbyte¢na. Nicméné zjednodusujici
eseje typt té Slajchrtovy ve sbirce E. Davidové jen podporuji zneuzivani védeckého vyzkumu
pro etnocentrické nebo rasistické ucely, navic s puncem uzndvaného autora s vysokoskolskym

vzdélanim, a tim dost moznd zndsobuji kolovani predsudki.

15 Srovnej s vétou z Cikdnil a jejich hudby v Ubersku: ,,Cikan ve svém Zivoté neustdle balancuje na pokraji ¢tyf
propasti zkdzy: lasky, pisné, tance a alkoholu®. (Liszt, 1926: 131) Jednim z vyraznych rysi interetnického
konfliktu ve stfedni a vychodni Evropé je i obvilovédni z opilstvi na ucet bilého danového poplatnika a také
ynadmérnd sexudlni aktivita“ vedouci k extrémnimu rozrodu romskych populaci.

16 Shodou okolnosti i dalsi kapitola z Cikdnii a jejich hudby v Uhersku se jmenuje ,Zahél¢ivost Cikdnt“.
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Multikulturni narativy a rasismus bez rasist

Znovu bychom mohli argumentovat, Ze autofi oteviené nepratelskych stereotypu v akade-
mickém svété nejsou nic nez panicové, nicméné clovek se musi pozastavit nad tim, proc se je-
jich jména a texty nepfestdvaji objevovat v uzndvanych a vlivnych publikacich. Také by mys-
lim bylo pou¢né retrospektivné porovnat zobrazovani nékolika dalsich etnik véetné Romu
a Sintd, co do ,utrpéné Ujmy*“ a ,zamezeni 4ymam®. Napiiklad Judit Frigyesi vysvétluje Bar-
tokav obrat k ,ryzi“ venkovské hudbeé a to, jak ji hdji, ve svétle vyvoje identity madarského lidu
(Frigyesi, 1994). Vykresluje kulturni a historické pozadi, v rimci kterého doslo k propojeni
,cikdnské hudby“ a romanticky pojaté madarské duse ztélesnované nizsi §lechtou, kterd ,se
sméje a place zaroven®. Bartokiv objev a obhajoba folkléru ,,obycejnych lidi“ pred dalsimi sku-
pinami obyvatel madarského venkova (nizsi §lechtou a Cikdny) je tedy vlastné novou, anti-
konzervativni, moderni fdzi v autorove ideologickém vyvoji, kterd poukazuje na jeho ,piiklon
k multietnickému pohledu® (ibid: 256). Autorka pfipomind, ze Romové slouzili jako dodava-
telé sjednocujici nirodni hudby, kterou konzervativni elita pouzivala jako ,symbol mocné ma-
darské rasy, kterd jednoho dne porazi mensiny, Zidy a socialisty...“ (ibid: 278). Nevysvétluje,
jak do tohoto obrazu zapadaji pravé jako jedna z mensin, ale doddvd, Ze ,ndm nikdo nemusi
pfipominat, k Cemu tato politika vedla“ (ibid).

Mozna si ale musime uvédomit, kam mize vést Bartékova politika. Frigyesi sice na
okraj uznavi, ze ,Bartokova kritika cikdnské hudby byla extrémni (ibid)“, situaci Romu jako
lidi se ale nevénuje — zistavaji pro ni jen prazdnymi nddobami pro pfenos oblibené ndrodni
hudby a ndrodni identity. Jeji vyklad se zaméfuje na estetické otdzky ve vztahu k madarské nd-
rodni historii a prondsledovani 7idt a dalsich blize nespecifikovanych mensin. ,Cikanska
hudba“ se tak v jejim pojedndni stivd abstraktem. Jeji déjinné interpretace jsou presvédcivé,
ale kdyby do nich vnesla Romy jako pojmenovanou mensinu, mozn4 by to vrhlo jiné svétlo na
jeji viru v ,,Bartékav mordlni zdvazek a jeho bezpodmine¢nou loajalitu vuci bezpravnym®
(ibid).

Katie Trumpener si v§imla rozbujelé tendence zbozstovat Bartéka — a k nému muzeme
pridat Kodilyho a dalsi — a snazi se ji problematizovat. V ¢isté muzikologickych a folkloris-
tickych védeckych pracich se vsak protiromsky podtext praci vlastnich pfedchudcu ¢i soucas-
nika probira jen zfidka. Dokonce 1 David Malvinni ve své obecné dosti inspirativni knize, kte-
rd se zabyva zavadéjici reprezentaci Romi v hudbé a v muzikologii, své argumenty formuluje
vesmés v ramci problematiky hudebniho stylu a nacionalismu (Malvinni: 2004). Cisté teore-
ticky je pravé to ndplni jeho price a on svou praci odvadi dobfe. Jenomze do ni vnisi otdzky
po programu a myslenkdch Romt z masa a kosti, zvldsté pak aktivistd, a tim odhaluje svou
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ambici mluvit i o praktickém spolecenském dopadu zavadéjiciho vykreslovani Romu v hudbe.
Tim, Ze se omezuje na oblast hudebniho stylu a nacionalistické motivace, se Malvinni vyhy-
ba pojmenovini vztahu mezi hudebnimi vyménami jako spolecenskym kédovanim a zkuse-
nosti s anticikanismem, ktery zazil kazdy Rom ve stfedni a vychodni Evropé. Psit tak, jako
by vefejné minéni a odborny ,zdravy rozum® v evropské historii nebyly ovlivnény vSudypfi-
tomnym rasismem a obavami z etnického znecisténi, znamend ignorovat celou skalu velmi
pravdépodobnych motivaci textd, které navenek vypadaji jako estetické nebo narodnostni
polemiky.17

Mohlo by byt uzitecné (i kdyz moznd trochu zneklidriujici) v akademickém svété ved-
le nacionalismu, chybné logiky a pochybnych etnografickych informaci a metodologii znovu
prozkoumat také pojem rasismus. V soucasnych védeckych kruzich panuje atmosféra, kdy je
otevieny rasismus vesmés zdiskreditovany a jen maloktery védec by z néj mohl byt usvédcen.
Objevuji se vsak rafinovanéjsi projevy kédovani rasismu, které Eduardo Bonilla-Silva nazyva
»rasismem bez rasista“. Autor tvrdi, Ze jejich autofi predstavy o nerovnosti ras udrzuji, na-
vzdory Castému proklamovani vlastni tolerance (Bonilla-Silva, 2003). S tim souvisi i ,multi-
kulturni narativy“ — nedostatecné kriticky zhodnocené a zjednodusujici liceni domnélého pro-
mensinového smysleni ¢i multietnické tolerance jedinct hranicici az s heroismem, jako
v pfipadé myta vytvofenych kolem Liszta, Bartoka ¢i Kodalyho (pojem multikulturni narati-
vy navrhuje Amanda Lewis ve své knize z roku 2003). Pravé tyto narativy zabiraji misto sku-
te¢né potfebnému kritickému ohodnoceni historie a historickych postav. Svym zptsobem
kazdy védec, ktery ,zachrani“ néjakou marginalizovanou skupinu pred nedostatkem akade-

17 Jsem toho ndzoru, Ze rasismus a nacionalismus jsou si blizké a Ze co se tyce interetnického konfliktu ve
vychodni Evropé¢, jsou pfimo propojené. Sociohistorické kofeny téchto dvou tendenci ale nejsou totozné,
i kdyz se v minulosti ¢asto protkly. Vzestup a pad nacionalismu napiiklad spi$ rezonuje s urcitym politickym
prostfedim, zatimco piitomnost rasismu je trvalejsiho razu. Nakonec ,pdrijské“ mensiny jako jsou Romové
vét§inou nejsou v mezindrodni politice zapojeny. I kdyz se mi Malvinniho studie zd4 dilezitym a propraco-
vanym pfispévkem k romistickym studiim, nemohu souhlasit s jeho prezentaci interetnického konfliktu ve
stfedni a vychodni Evropé. Rik4 sice, ze politické prondsledovini Romu je nebezpecné, ale zjevné se mu ne-
chce tento aspekt zapojit do své argumentace, nejspis aby nepohorsil nacionalisticky zaméfené badatele. Na-
zyvé evropsky rasismus ,slozitym problémem® a za jeho hlavni pfi¢inu oznaluje ,ekonomicky nedostatek
fady obyvatel, ktefi sdileji vychodoevropsky prostor”. Maximalné si na toto téma dovoli fict, Ze ,neni snad-
né soudit, co se d&je* (Malvinni, 2004: 214). Jako kdyby Malvinni zapominal, jak nesmirné silné faktory déle
déli ekonomicky ,nedostatek®, o kterém mluvi, a Ze nevyhodnd pozice Rom je pfimo zdvisld (nejen) na po-
litickych a ekonomickych zdjmech. Nejen Ze se zd4, ze jeho piedstava o rasismu ve vychodni Evropé a roli
hudby v ném je znacné dérava, ale také to vypadd, Ze md slozity vztah k romskym aktivistim. Mluvi o nich
jen v ndznacich a podotyk4, Ze by mohli s jeho praci nesouhlasit, ale nevyjastiuje ani odkud Cerp4, ani jakd je
vlastné jeho pozice. Jeho knize by pravdépodobné dost prospélo, kdyby byval oslovil vice romskych respon-

dentd, at uz z fad aktivistd nebo jinych.
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mického zdjmu (to je obzvlast patrné na ,objevu® Romu, se kterymi nékteré socialistické re-
zimy naklddaly, jako kdyby neexistovaly), se stdva soucdsti takového multikulturniho narativu,
bez ohledu na dopad jeho price na skute¢ny multikulturalismus a spolecenskou rovnost.

Jednim z nejvytrvalejsich sméra, ve kterych je kniha Cikdni a jejich hudba v Ubersku
stdle vlivnym vzorem pro pozdéjsi texty, jsou z ni plynouci argumenty vztahujici se k obra-
né ,autenticity“. Tato oblast bdddni je momentalné ve stfedni a vychodni Evropé velmi po-
pularni. Redlné to znamend to samé pro Romy jako pro kteroukoli jinou skupinu ze spodni
vrstvy spoleCenského zebficku. Jak tvrdi Richard Taruskin, umélci pochdzejici z takové skupi-
ny musi prokdzat dostate¢nou miru od/isnosti od urcité normy. Takto ,jiny* muzikant sice neni
automaticky povazovan za vynikajiciho, ale pokud neni dostate¢né odlisny, neni povazovin ani
za druhofadého (Taruskin, 2001). Proto se romské komunity i nadale vykresluji jako ,,jiné*
a Casto se naznacuje, Ze za jejich mimofddnym spolecenskym tspéchem jako muzikanta stoji
pravé jejich ,zhavy temperament“ (opét tento stejny, otravné nic nefikajici atribut).

Ruzni prohldseni a praktiky jistych stfedo- a vychodoevropskych dradi ndm mohou
pfimo ilustrovat, jak daleky dosah maji myslenky a ,naklonnost“ Lisztova typu. Po vzoru Lisz-
tova adoptivniho syna mohou byt i jiné romské déti zkroceny a pfevychovény (coz nim doka-
zuje vécny pribéh nuceného umistovani romskych déti do statni péce, nebo vira mnoha sociil-
nich pracovnikd, ze ,,Cikani potfebuji pevnou ruku®, a tudiz je nékdy nevhodné je umistit i do
téch nékolika mélo rodin zdjemct o adopci ¢i péstounskou péci, kterym by nevadilo vychova-
vat romské dité). Podle stejné logiky se pak pfedpoklddd, ze schopnost myslet, klidné sedét
a osvojit si piijatelné pracovni navyky je u Romu (a — coz je velmi indikativni — také u polo-
vi¢nich Romu) ,geneticky narusena®. Cikdni a jejich hudba v Ubersku by pak v tomto smyslu
mohly klidné slouzit jako ucebnice ve vzdélavacich institucich, jako jsou ty skoly pro mentdl-
né zaostalé déti na Slovensku a v Cesku, kde jsou segregoviny znepokojivé vysoké pocty rom-
skych zdka (¢dstecné na vlastni zddost, ale s pozehndnim ufadi). Dokonce i bezpocet péstou-
nu a obecné obhdjcid Romi v dobré vuli zdiraznuje mimofddny hudebni talent jako
nejdulezitéjsi genetickou charakteristiku této skupiny, aniz by néjakd védeckad studie tuto da-
nost potvrzovala. Stejné jako v Lisztové studii, i zde vSak tato zminka ndsleduje az za ,ale”
a vyvazuje pfedchizejici negativum (,jsou tézko zvladatelné, ale... ,i kdyby to nebylo zndt na

vzhledu, geny se projevi na chovini i u polovi¢niho romského ditéte, ale...“).18

18 Tyto ptiklady rozliSovini podle etnického kédu zndm z vlastni zku$enosti z Ust zodpovédnych uradu
a Ucastniki Ceskoslovenského adopéniho systému, napt. socidlnich pracovnika nebo pracovnikd Ministerstva
zdravotnictvi, a také z piispévki na chatu internetové stranky www.rodina.cz.
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Mozni ze Jonathan Bellman, proti kterému se vySe vymezuji, zaznamenava jakysi po-
sun v jazyce, kdyz rozlisuje mezi stereotypy 19. stoleti a soucasnymi konflikty. Pfesto z4vist,
strach a ostrakizace, o kterych Bellman pise v kontextu minulosti, jsou stdle velmi hmatatel-
né. ,Obdiv* k cikdnské svobod¢ se napfiklad proménil v obecné sdilené pfesvédcent, ze ,na to
Cikani nendpadné vyzrali“ a ted ziji $tastné z podpory. Pseudovédecky pfistup absorbovany
do soucasné institucionalizovaného a obecné sdileného myslenkového proudu, ktery jsem zde
nacrtla, neni o nic absurdnéj$i, ani méné redlny nez stereotypy, které nalézime u Liszta, Bar-
t6ka, Slajchrta/Davidové, v privodnich textech CD diski nebo v kterémkoli jiném typu pro-
dukce spojené s hudbou.

Tradice odborné kritiky a redakénich rozhodnuti tento fakt mozna zastird, ale zkuse-
nosti Romu s dusledky takového esencialismu — pricemz néktefi Romové pak nékteré jeho
elementy prijimaji za své a dile je propaguji — jej potvrzuji. A ddle jej podporuji piiklady ide-
ologii podbarvenych hleddnim etnickych rozdili za kazdou cenu. Pokud maji relevantni aka-
demické discipliny pfestat k atmosféfe anticikanismu pfispivat, pak musi byt podrobeny zkou-
mani z pohledu etnicity a rasismu, a nesmi se zahalovat ,Cisté“ estetickymi, domnéle

nezaujatymi interpretacemi svych studii.

Z anglického origindlu preloZila Karolina Ryvolovd
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| Carol Silverman?

— Music and Transnational Identity: The Life
of Romani Saxophonist Yuri Yunakov

Abstract

Yuri Yunakov’s life history provides insight into key issues of transnationalism:
border-crossings, hybridity, and the multiplicities of identity. Variously labeled as
Bulgarian, Turkish, Romani, Gypsy, American by others and himself, Yunakov
is a musician who has performed both for local Romani communities (on several
continents) and for the world music market. In this article, I illustrate how

musical performances are strategies in personal and global identity politics.

This article explores identity and resistance in transnational contexts via a case study of Yuri
Yunakov, a Bulgarian/Turkish/Romani musician who has performed both for local Romani
communities (on several continents) and for the global music market. In discussing
Yunakov’s life history, I also question the very dichotomy of local/global, arguing that many of
the supposedly recent distinguishing characteristics of the global age, such as border-crossings,
hybridity, multiplicities of identity, and the interconnectedness of economic systems, have been
operable for Roma for centuries. Further, I insist that we interrogate the local and national
arenas with as much vigor as we interrogate global arenas (Shuman, 1993), for all arenas reveal
economic and political hierarchies and stylistic and representational conflicts. Romani music is
a particularly rich site for examining these multiplicities because music historically has been one
of the primary commodities in cross-border traffic.2 Through Yunakov I illustrate how musical

1 Carol Silverman is Professor of Anthropology and Folklore at the Department of Anthropology at the
University of Oregon. E-mail: csilverm@uoregon.edu

2 For centuries, some Romani groups in Eastern Europe have been professional musicians, playing for non-
Roma (as well as Roma) for remuneration in cafes and at events such as weddings, baptisms, circumcisions,
fairs, and village dances. This professional niche, primarily male and instrumental, requires Roma to know
expertly the regional repertoire and interact with it in a creative manner. A nomadic way of life, often
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performances are strategies in personal identity politics. With music, Yunakov mediated the
tension between supposed binaries such as official/unofficial, traditional/modern, authentic/
hybrid, socialism/postsocialism, inclusion/exclusion, and local/global. But rather than
a celebratory tale, Yunakov’s life also reveals the disjunctures and challenges in Balkan Romani
identity-making via musical performance.

My theoretical framework seeks to initiate a conversation between the literatures on
globalization (Appadurai, 1996; Erlmann, 1999; Ebron, 2002; Taylor, 1997; Shannon, 2003)
and hybridity (Gilroy, 1993; Hall, 1989, 1997; Hutnyk, 2000; Gross, McMurray, and
Swedenburg, 1996), highlighting the issues of representation central to both (Clifford and
Marcus, 1986; Ortner, 1995). Since the global is often tied to the modern, I begin by noting
that while Roma are often considered pre-modern, anti-modern, or traditional (by marketers
and scholars, and themselves), they may offer a critique of the paradigm of universalizing
modernity. By now it is accepted in anthropology to criticize totalizing definitions of
modernity like those of evolutionary thinkers such as Morgan and Engels or those of
development theorists such as Rostow. As the Comaroffs suggest, classic discourse on
modernity is “ideology in the making” (Comaroff and Comaroff, 1993: xii), positing itself as
the all encompassing present and future and all alternatives (‘the traditional’) as an outmoded
past” (Turino, 2000: 6-7). Similarly, Lisa Rofel writes that modernity serves as a sign to mark
itself as distinct from the pre-modern or traditional, “a story that people tell themselves in
relation to Others” (Rofel, 1992: 96). This is particularly relevant for Roma, who are the
quintessential “other” for Western and even East Europeans, being simultaneously South
Asian, Balkan, and “oriental” (Middle Eastern) (Lee, 2000).

One turn in the critique of modernity literature points to “alternative modernities”
which are not derivative of a Western Ur-form, but rather locally sensitive (Ong, 1996,
1999). Ong, however, rejects “the simplistic binary opposition of the West and the non-West
in accounting for emerging multiple modernities. Alternative visions of modernity may exist
within a single country or a single region [...] Furthermore, there are alternative modernities
expressed by subalterns that are marginalized.” (Ong, 1997: 172-3). Although Roma are
“other” for the west, I posit that they embrace an “alternative modernity.” Consigned to the

margins, Balkan Romani musicians have been “ironic cosmopolitans” (Silverman, 2007a)

enforced upon Roma through harassment and prejudice, gave them opportunities to enlarge their repertoires
and become multimusical and multilingual. In addition to nomadic Roma, numerous sedentary Roma in
major European cities professionally perform urban folk, classical, and/or popular music. Neither one
worldwide nor one pan-European Romani music exists. Roma constitute a rich mosaic of groups that di-
stinguish among themselves musically (Silverman, 1999).
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| Ivo Papazov (clarinet) and Yuri Yunakov (saxophone) pose for their 2005 American tour.
Photograph courtesy World Music Institute |

operating in a flexible, mobile, capitalistic mode for centuries, creating and borrowing while
simultaneously providing an indispensable commodity. Let me introduce Yuri Yunakov to
illustrate the issues I have raised.3

3 Fieldwork with Yunakov spanned the mid-1980’s to the present and took place in Bulgaria, New York
City, and on several national and international tours. Quotes in this article are drawn from interviews con-
ducted from 1994 to the present. I would like to thank the following funders: the Open Society Institute, the
National Council for Eurasian and East European Research, and several units at the University of Oregon.

Carol Silverman | Music and Transnational Identity | 61



1. Early Years: Border Crossings

Yuri Yunakov was born in 1958 in the Muslim Romani/Turkish-speaking neighborhood of
Haskovo, Bulgaria, and considered himself a Bulgarian Turk until quite recently: “My type
of Turk was dark [...]. We had nothing to do with them [the lighter Turks], we weren't like
them at all. We never said we were Roma, we didn't identify as Roma. Even today, they
don’t identify as Roma because they don’t know the Romani language.” While Yuri’s relatives
identified as a type of Turk, according to historians they were indeed Roma who lost the
Romani language and adopted Turkish in the Ottoman period in their effort to move up the
social and economic hierarchy; they continue to speak Turkish as their primary language
(Marushiakova and Popov, 1997).4 More importantly despite language, most Bulgarians saw
Yuri as Romani, a point to which I will return below.

“I'll tell you my life history in short form: all my male relatives are musicians. If a male
child was born, he had to become a musician [...]. The neighborhood was my school,” Yuri
insists, meaning that informal music instruction was the rule. As a young child, he learned
to play the #ipan (two-headed drum) to accompany his father and older brother at weddings,
and then switched to clarinet. While his own community preferred Turkish music, his role
of professional musician necessitated knowing multiple repertoires, including Bulgarian; in the
Haskovo region the ethnic groups served included Bulgarians, Turks, Turkish-speaking Roma,
Romani-speaking Roma, Bulgarian-speaking Roma, and Pomaks (Bulgarian-speaking
Muslims, the majority of whom migrated from the Rhodope mountains since the 1950s).
Singers of the appropriate ethnicity were essential for filling patrons’ musical needs. Yuri’s older
brother was his model because of his extensive ties with Bulgarian as well as Turkish music.

Yuri expanded his repertoire and mastered Bulgarian music and the saxophone under
the auspices of the legendary accordionist Ivan Milev, an ethnic Bulgarian. In 1982 Yuri was

playing in a restaurant and Milev walked in:

He listened, he drank [...] and he said to me, ‘ I want you in my band.’ [...]. At first
I refused — I was scared of his music. I hardly played Bulgarian music before that [...].
Ivan said, ‘Now I'll show you that you can do it.” [...]. I needed a great deal of time to
master his repertoire — maybe a month and a half [...]. Ivan was up at 7 or 8 in the
morning and we would play for 12 or 13 hours. People were still sleeping but Ivan was

ready to play. It was very gratifying [...]. I found strength in myself.

4 This shift in identities is also found among Egyupkjani, Askhali, and other non-Romani speaking Roma
in the Balkans.
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Yuri’s performance in Milev’s band was one of the first borders he crossed to venture
outside his community to become adept in many musical styles. Another bridge to “Bulgaria-
ness” was his boxing career. In fact when Yuri made his public debut with Milev’s band at the
Stambolovo Festival of Wedding Bands in 1985, the public knew him only as a boxer. Yuri
won several championships but realized that “you couldn’t make a living from boxing. You
couldn’t support your family. All the best sportsmen from Bulgaria had emigrated. There was
always discrimination against Roma.”

Yuri experienced prejudice during the late 1970s and 1980s when the socialist govern-
ment forced all Muslims to change their names to Bulgarian ones, and prohibited Turkish
and Romani music, clothing, languages, and customs (such as circumcision) (Marushiakova
and Popov, 1997; Buchanan, 1996; Silverman, 1996). “I had to change my name, Husein
Huseinov, to become a boxer. My trainer told me: ‘If you want to succeed as a boxer, you have
to make your name Bulgarian.” And my father was so angry at me for that that he wouldn'’t let
me into the house for years. He hit me.” Despite living in Bulgaria for 37 years Yuri
commented that he never felt wholly Bulgarian due to racism. Boxing and the context of
Bulgarian music both lauded him for his talent, but there were always strings attached.

2. Wedding Music: Creativity, Resistance, and Accommodation

Yunakov’s life reveals insights into the selective and exclusionary representations of folk
music during the socialist period. Rice (1996) and Buchanan (2006) have thoroughly explor-
ed the socialist ideology whereby “authentic folk music” was narrowly defined as “village”
music played on “traditional” instruments and was valorized as the soul of the nation.®
Relevant here is that the musics of Bulgaria’s minorities were excluded from the public realm.
Thus Yuri, growing up, heard Romani music neither on the radio nor on television, on
a recording, at a folk festival, in school, or played by an ensemble. Instead, he was bombarded
by media that lauded only the socialist brand of “pure” Bulgarian music. In the 1970’s officials
and scholars alike claimed Turkish and Romani musics were “foreign” to Bulgaria and were
corrupting folk music, to which no one listened anymore. The new genre called “wedding
music” was seen as the culprit for the decline in folk music.

5 These authors point to the myriad ironies in socialist ideology such as the fact that most “authentic mu-
sic was arranged and packaged by ensembles and folk music schools into polyphonic arrangements with
a western ensemble aesthetic.
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Loud, electrified, and displaying a modern aesthetic akin to rock music, wedding music
typically utilizes clarinet, saxophone, accordion, guitar, bass, synthesizer, and drum set. Disparate
elements, such as jazz and the musics of other cultures (e.g. Indian, Serbian, Greek, Turkish), are
combined, and eclecticism and improvisation are valued. Wedding music is characterized by
melodies with wide ranges, syncopations, daring key changes, fast tempos, and chromatic and
arpeggio passages. These practices were threatening to the socialist establishment because they
represented a stylistic abandonment of the official folk music formula. Furthermore, wedding
music was coded as “ethnic” because Roma helped to create the style,® and the Romani genre
kyuchek (solo dance with torso and abdomen movements, in 2/4, 4/4, 7/8, and 9/8) represents
a large part of the repertoire. Kyuchek became a musical emblem of the suppressed ethnicity of
Roma and Turks; the more the government regulated kyuchek, the more Roma and Turks
demanded to dance and play it. Everyone in Bulgaria was supposed to identify as Bulgarian; the
ethnic (and Muslim religious) threat, as expressed through music, had to be erased.

Wedding music was also a social threat to the establishment because it was a mass
movement of young fans of all ethnicities who made music, not socialist jobs and loyalty to
the state, the center of their lives; they followed famous musicians around and spent their
money on expensive underground recordings and on lavish three-day weddings. Wedding
music also posed a political threat because it inherently defied the socialist order; it was music
performed at family celebrations, not music found in official contexts. It was unoftficial,
countercultural, and even subversive (Silverman, 1996, 2007b; Buchanan, 1996, 2006).

Precisely during this time, Yuri was “developing a really different style on the saxo-
phone [...] I was used to playing very fast on the clarinet, so I transferred that to the saxo-
phone, [...] long runs and a richer tone.” In 1985 Ivo Papazov, the legendary star of wedding
music (also of Turkish Romani ancestry), invited Yuri to join his band Trakiya. “I didn’t
refuse. I was ready, prepared. At that time, every musician’s dream was to play with Ivo
Papazov. We played together for ten years [...] I spent more time with Ivo Papazov than with
my wife!” Despite regulations in the 1980s (or perhaps because of them), wedding music
reached its apex of popularity, with fans crowding wedding tents to glimpse the superstars.
Hundreds of uninvited onlookers would arrive from miles around. People booked Trakiya
years in advance and married in the middle of the week to accommodate their busy schedule.
Yuri was earning a typical month’s salary in a weekend. “Everyone wanted us to play at their

6 Turkish Romani musicians Ivo Papazov and Neshko Neshev played significant roles in creating the style;
other Roma such as Matyo Dobrev played important roles. Note, however, that many Bulgarians such as
Ivan Milev also had prominent roles in the creation and dissemination of wedding music. Note also that
Bulgarians also dance kyuchek and request it at their celebrations, particularly after drinking.
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celebrations — weddings, engagements [...]. One day we would be at one end of Bulgaria, the
next day at the other end, sometimes two weddings in one day, or even three. It was very hard
but we needed the money.”

The 1980s was also the era of socialist attempts to harass, regulate, and intimidate
wedding musicians.” In 1985 the Stambolovo Festival of Wedding Bands was initiated to
regulate wedding music, and a “category system” was introduced to reign in the free market
value of wedding music. Yuri and his colleagues were jailed twice for playing kyucheci; their
heads were shaven, they had to break rocks, and their cars were confiscated by the police. He
narrated:

In the early days, we didn’t add many new musical elements because we were afraid of
the authorities. Those were very difficult years. Our orchestra was the most well
known in all of Bulgaria. We were so well known that there were ministers who
weren't as well known as we were. Every kid knew us! But the most significant part of
this story is that Romani and Turkish music was forbidden. I was in prison for 15 days
twice [...]. This was a shameful thing, all because of music! We could stir the poorest
and richest with our music. But unfortunately, Bulgarian politicians mixed music with
politics. According to me, music has nothing to do with politics; I think music remains
music. Our politicians made music political [...]. Imagine yourself in a big field, in
a tent where we hold our weddings, and you see fifteen police cars coming. We run
away. Imagine Ivo Papazov with his weight, running, because he had been in prison
already and he didn’t want to go back. They arrested the sponsor of the wedding also,
and, if we were in a restaurant, the owner too [...] But in spite of this, we played
Romani and Turkish music anyway. Jailing us was the most shameful thing for our
country and everyone learned about it via newspaper and radio. They put us, the most
famous, in jail, so that other musicians would see. They made examples of us so that
others would be afraid.

Yuri’s comments suggest that playing kyucheci was not a deliberate anti-government

move, not conscious resistance, but rather a strategic and subjective life choice based on his

7 Sometimes Yuri was harassed just because he was Romani. He recalls a bank robbery in Haskovo: “I was
playing in a restaurant and they made me stop playing in the middle, they took me as a suspect. I was
a boxer, Romani. We were in jail all night. My wife was pregnant. She asked them: ‘Why are you holding my
husband?’ But they lied and said: ‘We don’t have anybody here.’ The true culprit was the son of the secreta-
ry general of the communist party in Haskovo. That is the kind of corruption we suffered.”
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beliefs. Yuri vividly remembered strategies for avoiding arrest, e.g., posting a lookout on the
roof to scout for the police, stylistically morphing a kyuchek into a Bulgarian Slavic genre such
as pravo horo, and developing intuition for approaching police officers. Many times Trakiya
musicians ran away even before the police arrived. According to Ortner (1995), the literature
on resistance unfortunately tends to be “thin” because it is not grounded in thick ethnography.
Ortner calls for fieldwork that moves beyond the binary domination vs. resistance in political
terms and investigates cultural ramifications. Scott (1985, 1990) opens up the question of what
can be counted as “everyday forms of resistance,” and his attention to performance as power is
useful for music (Ebron, 2002: 117). Resistance needs to be grounded in the subjectivity and
agency of actors who are individuals with unique motives and histories (Ortner, 1995, 1999).
Thus, Yuri’s strategy of performing kyucheci in the face of sanctions made sense to him in
aesthetic, cultural, and economic terms: Yuri loved Turkish and Romanni music, it was the
music of his community, plus he was making a good living from playing this music.

Yuri’s resistance, however, should neither be romanticized (Abu-Lughod, 1990) nor
elevated to heroic defiance because, in several arenas, he (as well as other wedding musicians)
accommodated to the socialist government. For example, he ran away from the police, he did
not resist the name changes even though his father ostracized him,® and he recorded
sanitized, censored versions of his music so it could be disseminated via the state media. Even
at the Stambolovo festival in the 1980s he abided by regulations not to include kyucheci and
to “clean up” Bulgarian music. Scott suggests that in public spaces, “public transcripts” are
performed to flatter elites, while backstage, “hidden transcripts” express grievances (Scott,
1990; Ebron, 2002: 117-18). Indeed, wedding musicians courted favors with communist
officials so they wouldn’t be driven out of business. Yuri recalls private parties where socialist
officials requested kyucheci: “These ministers, they were our fans!” Similarly, in 1980
I attended the baptism of wedding musician Matyo Dobrev’s son where the local police chief
was invited to dance kyuchek.

It is difficult, however, to fit weddings into Scott’s rubric “hidden.” Family celebrations
take place in public space (the street, the village square) but still should be coded as unofficial
as opposed to official. Furthermore, they are located in the free market realm, one reason the
socialist government was trying to regulate them. Precisely here wedding musicians staged
their resistance. They felt they were making an economic point rather than a political one.
So then, is Yuri naive when he states that music is apolitical? Doesn’t he know that

8 I know of no wedding musicians who overtly resisted the name changes. Whereas Turks in general resis-
ted the name changes, Roma in general did not resist.
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prohibiting kyuchek was an anti-ethnic move? Of course he does, but his statement may be
a utopian sentiment or else a strategic defense of his resistance. Given the range of social acts
I have considered, I underscore that collaborations with the dominating order exist side by
side with acts of resistance; these are the performative contradictions that musicians enact.
I will return to this point in discussing transnationalism.

3. Becoming Romani: Gypsy Music and World Music Markets

The wedding band Trakiya became an international phenomenon as part of the emerging
“world music” market through tours in 1989, 1990 and 1992 organized by impresario Joe
Boyd. On one American tour Yuri made contact with the Muslim Macedonian Romani
community living in New York City. Several Macedonian Roma offered their hospitality to
him and invited Trakiya to play at a private dance party. Yuri claims that the musicians
received $5000-6000 in tips at this event. After the dance party Yuri was invited back to the
United States to play at the wedding of a Macedonian Rom who then sponsored him for
a work permit. He connected with Macedonian Romani musicians and started playing with
them.

At this time, Yuri decided to stay in the United Sates and try to emigrate because the
situation of Roma in Bulgaria was declining rapidly (Silverman, 1995; Ringold, 2000).° He
claimed that his children, living in his home town of Haskovo were threatened with
abduction by the local mafia. Yuri decided to apply for political asylum, based on a well-
tounded fear of persecution if he returned to Bulgaria. I helped him assemble his file and was
his translator for his hearing. Asylum was granted in 1995 and he received a green card
several years later.

In the United States Yuri came to feel he was Romani on a deep personal level. In

2001 he reflected:

9 Roma were targeted by skinheads, racially profiled by the media, dismissed from employment in large
numbers, and harassed and attacked by the police. In the mid-1990%, one of Yuri’s closest friends was per-
manently maimed in a racially motivated attack. He had earned enough money in Germany to open a nice
restaurant in downtown Haskovo, and Yuri often played there. The mafia, in cahoots with the local police,
ordered the business to close because, according to Yuri, they said: “We can’t have a thriving Gypsy business
on main street. A Gypsy can’t have a successful restaurant in the middle of this town.” When he refused to
close down, they trashed the restaurant and brutally beat him. Yuri explained: “The mafia, that is tied to the
police, beat him up and destroyed the restaurant. He is brain-damaged from the beating. They also beat up
my cousin who is a drummer.”
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Only here in America, seven years ago, did I feel like Rom. I'm speaking here of my
inner feelings [...]. People have told me I'm a Gypsy but my inner feeling was that
I wasn’t a Gypsy. I knew who Gypsies were — those that speak that language. I've
played at every kind of Gypsy wedding: they are different people, and we are different.
I felt that we were Turkish. But here, I understood. I thought about it and understood

things, how it is, and why it is. In Bulgaria, the history wasn't clear, who you are, why.

I believe one reason Yuri came to identify as Romani was his immersion in the Mace-
donian Romani neighborhood in New York City where he lived for many years. His closest
friends all identified as Muslim Macedonian Roma in spite of the fact that many did not
speak Romani. Not only did a cultural tie resonate within Yuri but also this is the only
Balkan-American community that readily accepted him.1© A second reason for Yuri
rethinking his identity may be his exposure to Romani history via conversations with me, and
a third reason may be the public attention to “Gypsy” music in the last decade, discussed
below.

As soon as he arrived in New York, Yuri widened his musical niche, partly due to
necessity (to obtain more work) and partly because he was able to learn quickly new genres.
He was the only musician I knew from Bulgaria who was able to support himself in the
United States for several years solely from music.1! This was possible because he was so
versatile. His instrument and his ability to improvise could be adapted to pan-Balkan and
even Middle Eastern music. His restaurant and club jobs facilitated contact with several
prominent Turkish, Israeli, Greek, Armenian and other Middle Eastern musicians, and they
began to invite him to gigs and record with him.12 In 1997 he began playing with the
legendary Albanian singer Merita Halili and her Kosovar husband, accordionist Raif Hyseni,
and currently he plays with several Albanian bands.

In addition, Yuri has served as a bridge between Americans interested in Romani music
and Macedonian Romani community musicians. For example, he is mentoring a young

10 There are very few Bulgarian Roma in New York City. Several thousand Bulgarians live in New York City
but they do not comprise an organized community and do not have regular musical events. In addition, most
Bulgarians are very prejudiced against Roma and do not socialize with them.

11 When he needed increased income due to the purchase of a home, he took a non-musical job: during the
day he drove (and still drives) a limousine, but he continues to perform music at night and on weekends.
12 See, for example, Gypsy Fire (Traditional Crossroads CD 4272). Yuri remarked: “The person who helped
me learn that repertoire was Hasan Iskut [Turkish Romani kanun player and singer] — his repertoire is huge.
Ara Dinkjian [prominent Armenian keyboardist, guitarist, composer and arranger] helped me a lot. The
more technical aspects of classical Turkish music I learned from Tamer Pinarbasi [kanun player].”
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Macedonian Romani community clarinetist, Sal Mamudoski. Sal was only a child when he
first heard Yuri at community events and when his parents lived upstairs from Yuri. Sal
became very serious about music and devoted many years to teaching himself. Yuri has shared
repertoire and styling with Sal, but most important, he has taught him the sense of how to
communicate with an audience. Sal toured with Yuri in 2007, sponsored by the non-
governmental organization Voice of Roma, and they currently perform together at the New
York club Mehanata. Due to Yuri, Sal has connected with wider American audiences.

Because he missed playing the Bulgarian genres of wedding music, Yuri formed the
Yuri Yunakov Ensemble in 1995, composed of Roma, Bulgarians, and Americans (Silver-
man, 2000). From 1999 to 2002 the Ensemble included Ivan Milev who emigrated to New
York from Bulgaria after he received a green card. This represented a historic reunion on
American soil since Yuri had not played with Milev since the mid-1980s. Milev is featured
on the 2001 Ensemble CD Roma Variations (Traditional Crossroads 4306). For years, Yuri
dreamed of inviting Ivo Papazov and his other former colleagues from Trakiya to the United
States, but the logistics were difficult to arrange. Finally, in 2003 I helped to arrange
a national tour, which was very successful and produced a CD, Together Again: Legends of
Bulgarian Wedding Music (Traditional Crossroads 4330). The label Traditional Crossroads
sponsored a second tour in 2005 in conjunction with the release of the album.

Because of my respect for Yuri’s musicianship and my confidence that he could teach
well, I tried to facilitate his connection to the world of Americans playing Balkan music.
All over the United States (and clustered on the two coasts) there is a network of
Americans who are involved with Balkan music as dancers, instrumentalists, and singers.
Yuri taught Americans saxophone and clarinet at the East European Folklife Center’s Balkan
Music and Dance Workshop for the first time in 1995, and was so successful that he was
asked back several times. In addition, Yuri is one of the few Balkan Romani musicians in the
United States to become involved in activist Romani projects. Yuri himself organized
a benefit concert in New York for a Bulgarian Romani orphanage; he also has performed in
several other benefit events. In 2005, 2006, and 2008 he played at the Herdelezi Festival in
California sponsored by the non-governmental organization Voice of Roma. As soon as he
arrived in New York City in 1994, I encouraged him to participate in panel discussions,
lectures, newspaper interviews, and other informative events about Roma that were
associated with concerts and dance parties. I believe that music can be combined with
education, but not all musicians agree and cooperate. I hypothesize that Yuri agreed to
participate in these projects not only because he believed in them but also because he wanted
to cooperate with Voice of Roma and with me to facilitate future connections.
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It should be clear by now that Yuri is not only a versatile musician but also a practical
strategist. He is a consummate collaborator and, unlike most Balkan musicians, initiates
diverse musical contacts for possible future business. One contact was Frank London of the
Klezmer All Stars; Yuri performed with London’s group at the National Folk Festival in
Richmond, Virginia, in 2005. Another important contact is Eugene Hutz of the Gypsy punk
band Gogol Bordello. Yuri has performed with Gogol Bordello several times and has
recorded with them (the recording has not been released yet). At the 2005 New York Gypsy
Festival Yuri participated in the circus-like atmosphere of the Gogol Bordello show by
stripping off his shirt like Gogol Bordello front man Eugene Hutz; he also convinced Ivo
Papazov to perform with Gogol Bordello. Yuri does not seem to object to the stereotypes
Gogol Bordello portrays in its shows; he is willing to go along with anything that is “good
for business,” whether it is a stereotypical show or an activist panel.

Yuri has also cultivated a relationship with the directors of the first New York Gypsy
Festival (2005), Alex Dimitrov (a Bulgarian) and Serdar Ilhan (a Turk); he communicates
well with them because he speaks both Bulgarian and Turkish. He continued his relationship
with Serdar for subsequent festivals. Yuri performed regularly in their old downtown clubs
Maia and Mehanata and in each of their new clubs, Drom and Mehanata. He was also
involved in helping to lobby the community board for a liquor license for Mehanata in its
new location. Another project Yuri enjoyed tremendously was the “The Clarinet All-Stars”
at the New York Gypsy festivals: in 2005, for example, Husnu Senlendirici (from Turkey),
Ismail Lumaovski (from Macedonia, now living in New York), and Ivo Papazov each took

turns in a dazzling showcase of solo reed playing.

The Yunakov Ensemble was fairly successful in performing at festivals throughout the
United States but its identification with the global aspect of Gypsy music was cemented in
1999 when it was invited to take part in the North American Gypsy Caravan tour, sponsored
by the World Music Institute. Elsewhere I have analyzed the representational dilemmas of
the six groups in the Gypsy Caravan, including Musafir from Rajasthan, India, the Kolpakov
Trio from Russia, Kalji Jag from Hungary, Taraf de Haidouks from Romania, Antonio El
Pipa from Spain, and the Yuri Yunakov Ensemble (Silverman, 2007a). In this section I will
discuss Yuri’s actions and comments on the Caravan tour, for example, the question of the
definition of Gypsy music.

Before the tour, Yuri had prepared a program entirely composed of kyucheci plus songs in
Romanes because to him this is what distinguished Bulgarian Romani music from Bulgarian
music. When Yuri heard the Taraf de Haidouks sing in Romanian and play Romanian village
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dance music, he decided to include Bulgarian music in his program. Ironically, the Taraf
originally included an instrumental piece that was very similar to a Bulgarian kyuchek, as this
has become a very popular genre in Romania in the last twenty years (manele, muzica
orientala), but Robert Browning, the director of the tour, cut this piece because it didn’t sound
distinctly Romanian. Similarly, Kalji Jag also had a kyuchek-like instrumental in their
performance, but the director cut it for similar reasons.

Although we may think the tour director was too restrictive by cutting these new pan-
Balkan Romani styles, we should also realize that Roma themselves can be very possessive
and essentialist about styles and genres. On the 2001 Gypsy Caravan tour, Macedonian
Romani singer Esma Redzepova was upset that the Romanian Romani group (Fanfare
Ciocarlia) performed kyucheci. Esma and Yuri agreed that the Roma from Romania and the
Roma from Hungary “stole it from us, from the Balkans.” On the other hand, Yuri’s and
Esma’s band members tremendously enjoyed jamming backstage with the younger Roma-
nian Roma precisely because they had this genre in common. These examples illustrate that
Gyspy music means different things to different performers: some groups define Gypsy
music as that music which is distinctly Romani while others define it as the entire range of
music that Roma perform. While media critics and audience members look for unifying
musical factors which might be indentical to older layers, the one genre that is in fact
currently shared by the Bulgarian, Macedonian, Romanian, and Hungarian Roma is not the
oldest layer, but rather the newest layer (Silverman, 2007a).

The dichotomy traditional/modern lurks behind many representations of Roma. They are
pictured in the West but not of the West, in the modern but not of the modern
(Kirshenblatt-Gimblett, 1998). They are pictured as exotic, sexual, dangerous, bound by
family, tradition and custom. Shannon points out that authenticity is conferred through
enactment on the global stage. Transnational circuits produce the idea of local musical
cultures (Shannon, 2003: 267). Western European audiences are especially receptive to the
trope of local authenticity because they feel that they have lost their own authenticity and
traditions. This current association of Gypsy music with authenticity is ironic considering the
historic East European exclusion of Gypsy music from the category tradition. Remember
that the Bulgarian socialists prohibited Romani music from festivals of authentic music,
claiming it could not represent the nation.

A controversy over authentic instrumentation arose in 2000 when Yuri toured western
Europe. His managers wanted him to replace the synthesizer in his band with a kanun
because the latter is folky and acoustic. Manager Henry Ernst said European audiences
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booed when Esma Redzepova used a synthesizer: “The controversy is that many people say,
that is a great band, but it is a shame that the synthesizer is there [...] The crowds in Europe
have this kind of purist view that it should be authentic.” Manager Helmut Neumann
concurred: “Now it is the fashion to hear real acoustic Gyspy music [...]. If it’s amplified,
electrified, audiences think it is not authentic.” The Yunakov Ensemble has also been rejected
from European Romani music festivals because their music was not viewed as authentic.
Both Yuri and Esma were adamant, however, in their decision to continue using the syn-
thesizer (Silverman, 2007a; Silverman, in press).

Note that Yuri, like other Romani musicians, rarely resists the use of the exotic/
authentic stereotype. Yuri was neither interested in nor surprised at how Roma were
pictured and narrated in advertisements for the Caravan tour.13 Most Roma accommodate
to exoticism because it helps to sell tickets. Historically, Roma have sometimes believed
and transmitted stereotypes about themselves, such as their “genetic” gift for music
(Peicheva, 1999). Fortune-tellers, for example, often presented themselves as exotic and
powerful to their clients and Ottoman female dancers capitalized on their perceived
sexuality (Silverman. 2003). Ong reminds us that “speaking subjects are not unproblematic
representers of their own culture” (Ong, 1997: 194). Everyone speaks from a point of view
with various motives. “Self-orientalizing” moves should not be taken at face value but
should be examined within the webs of power in which they are located. “Self-
orientalization” displays the predicaments of marginal “others” in the face of western
hegemony, but also points to their “agency to maneuver and manipulate meanings within
different power domains” (Ong, 1997: 195). Romani musicians, who have never been in
control of their own imagery and reputations, are quite used to being made and making
themselves into “exotic others” or “authentic originals.” This is part of the collaboration
with dominance which is always paired with resistance according to Ortner (Ortner, 1995,
1999). “Neither submitting to power, nor ‘resisting’ it in any simple sense,” Yuri works
through it and turns it to his purposes (Ortner, 1999:158).

13 Zirbel’s research with “Gypsies” from Egypt who perform at European festivals supports this claim:
“Most groups either did not realize or were just not interested in what they [...] signified for audiences” (Zir-

bel, 1999: 86).
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4. Conclusion

Rather than focusing on the dichotomies of local vs. global or Romani musicians vs. non-
Romani marketers and mangers, I argue that these categories themselves need to be
interrogated. This echoes Ortner’s call to examine not just the politics between resisters and
dominants but also the internal conflicts within marginal groups (Ortner, 1995). All the local
contexts in Yuri’s life reveal representational conflicts. Through his life we have seen the
myriad divisions and conflicts within the category Roma; in Bulgaria he felt this label did not
include him and in transnational musical contexts the label Roma includes widely disparate
groups.14

Throughout his life Yuri accommodated to some representations of himself imposed
by dominant structures, such as his name (imposed by socialists) and the Gypsy authenticity
of his music (imposed by capitalists), but he resisted in selected arenas, such as repertoire and
instrumentation. Yuri flatly rejected certain images of Gypsies he found offensive, such as
that of the “backward peasant.” When the Taraf de Haidouks members arrived in New York
from Romania for the 1999 Gypsy Caravan tour with suitcases with holes, without cases for
their musical instruments, and wearing tattered clothing in which they performed, Yuri, from
an urban clothes-conscious tradition, offered to personally take Taraf members shopping at his
expense. He spoke to Michele Winter, the Taraf manager, about this “disgrace,” but Winter
replied that audiences actually like the tattered peasant image — it is good for business.?®
Similar to Senagalese musician Youssou D’Nour, Yuri faces “constant pressure from western-
ers to remain musically and otherwise pre-modern — that is culturally ‘natural’- because of
racism and western demands for authenticity” (Taylor, 1997: 126). According to Taylor,
musicians such as D’Nour “are concerned with becoming global citizens and do this [...] by
making cultural forms as (post)modern as the west’s” (Taylor, 1997: 143). Yuri embraces an
“alternative modernity” which rejects purity and embraces eclecticism. According to Hall,
“the aesthetic of modern popular music is the aesthetic of the hybrid [...], the crossover, [...]
the diaspora, [...] creolization” (Hall, 1997: 38-39). Further, “the diaspora experience is
defined not by essence or purity but by the recognition of a necessary heterogeneity and

14 Note that the pan-Romani human rights movement is facing precisely this challenge: of unifying dis-
parate Roma for political purposes, see Mirga and Gheorghe, 1997.

15 Yuri’s group, by contrast, created an urban sophisticated image, wearing suits and ties and fashionable sty-
les. Yuri’s sophisticated attitude was also revealed by his outrage that the Taraf de Haidouks members were
busking on the street and collecting money in a hat. To Yuri, this was low-class while for Taraf members it
was another way to make money (see Silverman, in press).
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diversity; it is a conception of ‘identity’ which lives through, not despite, difference by
hybridity” (Hall, 1989: 80).

Heterogeneity may describe a specifically Romani sense of adaptation or perhaps it is
Yuri’s personal style. Yuri may sound like a free-spirit hybrid, but part of Yuri’s strategy comes
from exclusion — from being an outsider. Yuri arrived in America neither with a stable band nor
with a saleable music product. His mainstay, wedding music, was not viable in America so it
had to be broken into parts and expanded.l® His fluency with Romani and Turkish music
served as entry points into Albanian and Middle Eastern styles. He was a loner who needed to
find several musical niches because no simple musical niche was reliable. His role as performer
(rather than composer, arranger, organizer) necessitated fitting into other musician’s groups.

Music is Yuri’s language of artistry, commerce, and socialization. Music allowed him
to cross borders but music also created barriers. Through his style of music and his dark-
skinned physical appearance he was known according to various labels: Muslim, Turk, Gypsy,
Bulgarian, which implied alternately inclusion and exclusion. Among Westerners, he could
be seen as exotic, among Bulgarians he might be suspicious. He could never be fully accepted
by Bulgarians because he is Muslim, Turkish-speaking, and Romani; he could never be
accepted by Turks because he is from Bulgaria; even Macedonian Roma, with whom he felt
most comfortable, often reminded him he is Bulgarian.

Yuri’s life and Hunyk’s book Critigue of Exotica urge us not to romanticize and valorize
hybridity as mere creativity — the celebration of hybridity sometimes obscures its economic
and political implications (Hutnyk, 2000). Embracing hybridity doesnt necessarily activate
a critique of the world music market that itself promotes hybridity. Hutnyk urges us to use
Marxist analysis to interrogate how precisely capitalism commodifies music and “other-love
can turn out to be its opposite” (Hutnyk, 2000: 6). Striving to neither essentialize capitalism
nor hybridity, I have rather focused on the negotiating practices within capitalism that
musicians such as Yuri have fashioned.

16 Ironically, wedding music has declined in popularity in Bulgaria in the 1990 although it is now making
a comeback (Silverman, 2007b). After 1989 people no longer had the income for lavish celebrations, and
newer pop-folk fusions such as cha/ga became the rage. Kyucheci are still popular both in chalga and also at
Romani music festivals, but wedding musicians are suffering economically.
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Resumé

Carol Silverman
Hudba a transnarodni identita: Zivot saxofonisty Juriho Junakova

Kulturni antropolozka a folkloristka Carol Silverman (profesorka na Katedfe kulturni antro-
pologie na Oregonské univerzité, USA) se ve svém baddni vénuje hudbé a kultufe Balkdnu
obecné vice nez dvacet let. V minulosti se ¢asto zabyvala zkoumdnim vztahl mezi politikou,
etnicitou, ritudly a genderem, a to zejména v kontextu bulharské a makedonské spolecnosti.
V posledni dobé svou pozornost zaméfila na zkoumdni fenoménu ,,romské“ hudby z hlediska
toho, jakou roli hraje pfi konstruovani identit jejich interpretd a tviircd v rimci globdlniho
trhu v oblasti world music, coz je 1 stéZejnim tématem tohoto ¢lanku.

Teoreticky ramec, v kterém se v tomto piipadé Silverman pohybuje, ¢erpa z literatury o glo-
balizaci a hybridité, pfic¢emz z obou oblasti je pro ni stézejni téma prezentace objektu. Silver-
man upozorfiuje na rozsifené vnimdni Romu (nejen Sirokou spoleénosti, ale i akademickou
obci a samotnymi Romy) jako pfed-moderni nebo tradi¢ni spolec¢nosti, a namitd, ze pravé je-
jich pfipad nabizi dalsi moznou kritiku zevseobeciiujiciho konceptu modernity jako ,nové
vznikajici ideologie® (Comaroffs, 1993), ,postulujici sama sebe jako vSezahrnujici pfitomnost
a budoucnost, pficemz vSechny alternativy odsouva do sféry minulosti“ (Turino, 2006). Sil-
verman poukazuje na koncept ,alternativnich modernit“ (Ong, 1996, 1999), pfi¢emz pro ni
jsou to pravé Romové, kdo takovy koncept alternativni modernity zosobiiuji: balkdnsi romsti
hudebnici vedou po staleti na okraji spole¢nosti ,,paradoxné kosmopolitni“ Zivot fungujici na
kapitalistickych principech flexibility a mobility, pficemz s pomoci neustilého vypujc¢ovani
a vlastni kreativity produkuji pro trh nepostradatelnou komoditu.

V dalsich ¢dstech ¢lanku autorka zminéné teoretické koncepty ilustruje na zivoté Ju-
riho Junakova. Junakov se narodil v roce 1958 v muslimské ¢tvrti mésta Haskovo v Bulhar-
sku.l V této ¢tvrti se mluvilo romsky a/nebo turecky. Sim Junakov se az doneddvna pova-
zoval za bulharského Turka: ,Byl jsem tmavy Turek [...] se svétlymi Turky jsme neméli nic
spolecného. Neidentifikovali jsme se jako Romové. Ani dnes se moje rodina nepovazuje za
Romy, protoze neumi romsky.“ Ackoliv se tito lidé identifikuji jako Turci, podle historiku
se skute¢né jednd o Romy, ktefi za vlidy Osmant zacali pouzivat turectinu ve snaze posu-

1 Etnické slozeni obyvatelstva Haskova a pfilehlych oblasti tvofili Bulhafi, Turci, turecky hovofici Romové,
romsky hovofici Romové, bulharsky hovofici Romové a Pomakové (bulharsky mluvici muslimové).
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nout se na socidlnim a ekonomickém zebficku. Vétsina Bulhard je vsak bez ohledu na jazyk
vnimala jako Romy.

Vsichni Junakovovi muzsti pfibuzni byli muzikanti. On sdm se naucil hrat uz jako maly
chlapec na #ipan (dvouhlavy buben) a doprovizel na néj otce a bratry na svatbdch. Pozdéji
presel ke klarinetu. Zatimco v jeho komunité byla v oblibé tureckd hudba, Junakov se jako
profesiondl musel naucit zndt riznorody repertodr, véetné bulharského. Dikladnéji se do bul-
harské hudby a hry na saxofon Junakov ponofil diky legenddrnimu bulharskému akordeoni-
stovi Ivanu Milevovi, ktery ho pfizval v roce 1982 do své kapely.

V sedmdesatych a osmdesatych letech se Junakova citelné dotkla proti-etnicka politika
socialistické vlady: vSichni muslimové byli nuceni pfijmout bulharskd jména, turecka a romska
kultura zacala byt potlacovina. Nitlaku na zménu svého jména (Husein Huseinov) podlehl
i sdm Junakov a jeho otec s nim na nékolik let pferusil styky. Pfestoze v Bulharsku zije 37 let,
Junakov tvrdi, Ze se kvili mistnimu rasismu nikdy dplné jako Bulhar necitil. Byl sice okolim

uzndvan, ale jen za cenu urcité konformity.

Junakovuv zivot poskytuje dobry vhled do selektivniho zpiisobu prezentace lidové hudby
v dob¢ socialismu. Silverman odkazuje na podrobné studie prezentace lidové hudby v rdamci
socialistické ideologie (Rice, 1996; Buchanan, 2006), kterd ,,autentickou lidovou hudbu® defi-
novala dzce jako ,vesnickou® hudbu hranou na ,tradi¢ni“ néstroje, a vyzdvihovala ji jako pro-
jev ndrodniho ducha.?2 Hudba etnickych mensin byla z vefejné stéry naprosto vyloucena.
V sedmdesitych letech byla turecka a romskd hudba prohldsena za prvek cizi bulharské kul-
tufe, jehoz vlivem doslo k znehodnoceni lidové hudby. Za pfic¢inu upadku lidové hudby byl
prohldsen tehdy novy zanr ,svatebni hudby“.3

Pro socialisticky rezim byl zanr svatebni hudby nebezpeény, protoze naprosto nere-
spektoval jim stanoveny vzor lidové hudby. Navic pfedstavoval hudbu ,etnickou®, protoze ji
primdrné rozvijeli Romové a také proto, ze velkou ¢dst repertodru predstavoval romsky zanr
kjucek (hudba doprovézejici solovy tanec), ktery se stal hudebnim symbolem potlacované rom-
ské a turecké etnicity.# V Bulharsku vsak byly jakékoliv projevy odli$né etnicity (nebo nébo-

2 Oba zminéni autofi poukazuji na zfejmy paradox: stitni ideologie vidéla jako nejautentictéjsi takovou hud-
bu, ktera vznikala v souborech a lidovych skoldch uméni dpravou do podoby vicehlasych kompozic podle
vzoru zdpadni estetiky sborového zpévu.

3 Svatebni hudba pouzivd elektrické ndstroje a zesilovace a stavi na improvizaci a podobné moderni estetice
jako rockova hudba, pfi¢emz kombinuje riznorodé hudebni prvky (jazz a etnickou — indickou, srbskou, fec-
kou, tureckou — hudbuy).

4 Silverman ovSem upozornuje, Ze na rozvoji tohoto hudebniho Zdnru méli vedle romskych hudebnika svij
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zenské prislusnosti) — byt vyjadiené hudbou — pronasledovany. Svatebni hudba byla z hledis-
ka statni ideologie ohrozenim i proto, ze se stala masovym hnutim mladych lidi pochdzejicich
z raznych etnik, pro které byla stfedem jejich Zivota hudba, nikoliv price a oddanost statu.
Byla to hudba soukroma, odporovala oficidlni kulturni linii, a proto byla pro rezim podvratna.

V roce 1985 prizval Junakova do své kapely Trakija Ivo Papazov, legenddrni hvézda
svatebni hudby (romsko-tureckého ptuvodu). Navzdory regulacim (nebo mozna diky nim)
svatebni hudba dosahovala v té dobé vrcholu popularity. Stovky nezvanych divika se ze véech
koutt Bulharska sjizdély na soukromé svatby, kde vystupovaly jejich hvézdy. Lidé si objed-
ndvali Trakiji 1éta dopfedu a brali se klidné uprostied tydne, aby se pfizpusobili nabitému
programu kapely. Cdstku, kter4 pfedstavovala pramérny mési¢ni plat, vydélaval Junakov za
vikend.

Komunisté se v osmdesatych letech snazili ziskat nad hraci svatebni hudby kontrolu. Za
timto ucelem byl také v roce 1985 z oficidlnich mist iniciovdn vznik Festivalu svatebnich ka-
pel ve mésté Stambolovo. Junakov a jeho kolegové byli za hrani &juceku prondsledovini a Ju-
nakova dokonce dvakrat zavreli. Silverman Junakoviv postoj k hrani &juceku neinteretuje jako
projev védomého protirezimniho odporu, ale spise jako zdlezitost strategie a osobni volby —
hrét &jucek navzdory sankcim pro néj mélo smysl, protoze tim ziskival hodnoty v estetické,
kulturni a (zdroven) ekonomické sféfe. Svij stfet s rezimem také tito hudebnici popisuji jako
stfet ekonomicky (duvod, pro¢ stit svatebni hudbu reguloval, byl i fakt, Ze se organizace sva-
teb a s nimi i objedndvani hudebnici zacali pohybovat v oblasti volného trhu). Tuto tendenci
zasazovat sviyj stfet s rezimem do ekonomické sféry a naoko prehlizet fakt, ze pronasledovani
hrac¢a kjuceku bylo soucasti perzekuce etnickych mensin, sice Silverman vidi jako zpusob stra-
tegické obrany vlastniho protirezimniho odporu, ktery ale odmita jakkoli romantizovat ¢i glo-
rifikovat. Pfipomina, Ze existovaly oblasti, ve kterych Junakov rezimu neodporoval nebo s nim
1 spolupracoval — nechal si zménit jméno, naticel cenzurované verze svych skladeb, na Festi-

valu svatebnich kapel respektoval zdkaz &jucek hrat.

Svatebni kapela Trakija se v letech 1989-92 dostala na nékolik zahrani¢nich turné a stala se
mezindrodnim fenoménem diky rodicimu se trhu s world music. Na jednom z téchto turné se
Junakov v New Yorku sezndmil s komunitou makedonskych muslimskych Romii, dostal se do
kontaktu s hudebniky z této komunity a zacal s nimi hrat. Vzhledem k rychle se zhorsujici si-
tuaci Romu v Bulharsku a vyhrizkim sméfovanym na jeho rodinu zacal v této dobé Junakov

podil i hudebnici bulharsti a Ze 4jucek je oblibenym tancem i mezi Bulhary, ktefi si jeho hrani na svatbdch
sami objedndvaji.
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uvazovat o emigraci. V roce 1995 skutecné ziskal ve Spojenych statech azyl a o nékolik let po-
zdéji i zelenou kartu.

Ve Spojenych stitech zacal Junakov pfehodnocovat svou identitu a na hluboké osobni
urovni se zacal citil jako Rom. Tuto zménu vysvétluje Silverman nékolika divody: Junakov se
v New Yorku stal soucdsti komunity makedonskych Romu (z nichz mnozi, stejné jako on, ne-
pouzivaji romstinu), kterd jej okamzité pfijala za svého. Dal§im faktorem mohly byt rozhovo-
ry s Carol Silverman (mimo jiné mu poméhala se sestavovanim Zddosti o azyl a pfi jednotli-
vych slySenich mu tlumocila) a v nich stile se opakujici téma historie Romu. A v neposledni
fadé 1 v poslednim desetileti vzristajici popularita ,romské“ hudby u svétové vefejnosti.

Junakov je dle C. Silverman — diky svym schopnostem a nadani — jednim z mala bul-
harskych hudebnikad, ktery byl po léta schopen se ve Statech zivit ¢isté hudbou. Ziskal kon-
takty na prominentni hudebniky z Turecka, Izraele, Recka, Arménie a Stiedniho vychodu,
ktefi s nim zacali hrit a nahravat. Od roku 1997 hraje s legendarni albdnskou zpévackou Me-
ritou Halili a jejim kosovskym manzelem, akordeonistou Raifem Hyseinim, v soucasnosti
hraje s dal$imi albdnskymi kapelami. V roce 1995 zformoval z romskych, bulharskych a ame-
rickych hudebniki Hudebni soubor Juriho Junakovova (Yuri Yunakov Ensemble) a béhem let
se mu podafilo znovu si v Americe zahrdt i s Ivanem Milevem (1999-2002) i s Ivo Papazo-
vem a dal§imi kolegy z Trakije (2003, 2005). Soubor byl primdrné zaméfeny na Junakoviv ob-
libeny Zénr svatebni hudby, se kterou mél v Americe relativné velky uspéch, v roce 1999 se
v§ak jasné projevilo jeho napojeni na globalni aspekt fenoménu ,,romské hudby®, a to G¢inko-
vanim na severoamerickém turné Gypsy Caravan.

Od zacitku svého pobytu v USA se Junakov angazoval i v dalsich pro-romskych pro-
jektech (spolupracoval napf. s neziskovou organizaci Voice of Roma, mimo jiné organizdto-
rem kalifornského Herdelezi festivalu, na kterém také nékolikrat icinkoval). Divodem této
angazovanosti v otdzkdch vzdélavani o Romech a podpofe pro-romskych aktivit ze strany Ju-
nakova bylo podle Silverman nejen to, Ze v cile téchto aktivit upfimné véfil, ale i fakt, Ze za
nimi vidél prilezitost dalsich vyuzitelnych kontaktd. Junakov je totiZ nejen vSestrannym hu-
debnikem, ale také pragmatickym stratégem, ktery umi podnitit a vyuzit rozli¢éné hudebni
kontakty (mezi jinymi Silverman jmenuje Franka Londona z Klezmer All Stars a Eugena
Hiitze z Gogol Bordello — se kterymi Junakov d¢inkoval na jejich predstavenich, pfi¢emz ne-
m¢l problém napfiklad pravé s reprodukovinim ,cikdnskych® stereotypt, se kterymi pravé
Gogol Bordello pracuji). Junakov je ochotny Ucastnit se éehokoliv, co je dobré pro obchod — at
je to aktivisticky panel nebo stereotypizovana show.
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Pro severoamerické turné Gypsy Caravan® Junakov pro sviij soubor vybral program sestdvaji-
ci vyluéné ze zanru kjucek a z pisni zpivanych v romsting, protoze pravé tyto prvky podle néj
odliSovaly bulharskou romskou hudbu od hudby bulharské. Kdyz ale Junakov zjistil, Ze Taraf
de Haidouks maji ve svém programu i rumunskou venkovskou tane¢ni hudbu, zaradil do pro-
gramu i ukdzky hudby bulharské. Paradoxem bylo, Ze skupiny Taraf de Haidouks a Kalji jag
pavodné do svého programu zafadily rumunskou/madarskou obdobu kjuceku (tento Zdnr se
totiz predev$im v Rumunsku stal v poslednich dvaceti letech velmi populdrnim), ale feditel
turné tyto skladby z jejich programu vyskrtl, protoze dle jeho ndzoru neznély dostatecné ,,ru-
munsky“ nebo ,madarsky*.

Je nutné si uvédomit, ze posesivni a esencialistické postoje k jednotlivym Zanrim a sty-
lim zaujimaji i samotni Romové. S ohledem na £jucek se Esma Redzepova 1 Juri Junakov
shodli na tom, Ze jim ho Romové z Rumunska a Madarska ,ukradli“. Na druhé strané jednot-
livi ¢lenové kapel obou zminénych interprett v zdkulisi s velikym nadsenim s mlad$imi ru-
munskymi muzikanty jammovali, k ¢emuz doslo pravé diky sdileni tohoto specifického Zan-
ru. Zatimco kritici a publikum hledaji v hudbé téchto romskych kapel spole¢né prvky
pochazejici ze starSich vrstev romské hudby, jediny Zdnr, ktery v soucasné dobé hudbu bul-
harskych, makedonskych, rumunskych a madarskych Romt opravdu spojuje, patfi k nejno-

veéjsi vrstvé jejich produkce.

Opozice tradice a modernity najdeme i v mnoha jinych prezentacich Romi — Ziji na Zdpadg,
ale nejsou povazovani za soucast Zapadu, ziji v moderni dobé¢, ale mluvi se o nich jako o tra-
di¢nich. Jsou vyobrazovini jako exoticti, sexudlni, nebezpecni, s pevnymi vazbami k rodiné,
tradicim a zvykdm. Pravé na pozadi transndrodniho kontextu, na globdlnim jevisti turné za-
hrani¢nich hvézd vznika punc autenticity a myslenka existence jednotlivych lokalnich hudeb-
nich kultur — a ta je zvldsté pfitazliva praveé pro zdpadoevropské publikum, které citi, ze svou
autenticitu a tradice ztratilo.

Predstava (zapadoevropského publika) a pozadavek autenticity se promitd i do tlaku na
instrumentalni obsazeni romskych kapel. Junakov mu (4spésné) Celil na turné po zdpadni Ev-
ropé v roce 2000. Jeho manazer po ném chtél, aby misto syntezatoru kapela pouzila strunny
nastroj kanun, protoze je lidovy a akusticky. Argumentoval tim, Ze z pohledu publika synteza-
tor ,autentickou® romskou hudbu kazi. Pokud kapela hraje na elektrické nastroje, md obecen-

stvo dojem, Ze jejich hudba neni ,pravd“. Z téchto duvodu Junakova a jeho soubor odmitli na

5 Kromé Hudebniho souboru Juriho Junakova se turné ucastnily kapely Musafir z Rddzastdnu, ruské Trio

Kolpakov, Kalji jag z Madarska, Taraf de Haidouks z Rumunska a Antonio el Pipo ze Spanélska.
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nékolika evropskych romskych hudebnich festivalech. Junakov, stejné jako Esma Redzepova,
v§ak zustal neoblomny a syntezator dal pouziva.

Na druhé strané vak Junakov (i dalsi romsti hudebnici) velmi zfidka oponuje vyuziva-
ni stereotypu exotického/autentického Roma (ktery se projevil mimo jiné i ve vyobrazovéni
romskych interpretd v ramci turné Gypsy Caravan). ,Hra na exotickou strunu“ totiz zvysuje
prodej listki. I v jinych historickych etapach se Romové sami podileli na utvrzovani stereo-
typnich pfedstav o sobé samych. Spolu s Ong (1997: 194) Silverman konstatuje, Ze ani pfred-
stavovani vlastni kultury mluvicim subjektem neni neproblematické. Kazdy totiz zaujima ur-
¢ité stanovisko a ma pro své jedndni urcité motivy. ,Orientilni sebe-stylizaci“ je nutné nahlizet
kriticky se zfetelem na mocenskou strukturu, jiz je soucdsti, protoze prozrazuje nesnize, kte-
rym tvafi v tvar zdpadni hegemonii ¢eli marginalizovani ,druzi®, ale také poukazuje — jak pise
Ong — na jejich schopnost manévrovat a manipulovat s vyznamy v ramci riznych mocenskych
stér. Romsti hudebnici nikdy neméli kontrolu nad tim, jak jsou zobrazovini, jsou celkem zvy-
kli na to, ze z nich nékdo nebo sami ze sebe délaji ,exotické druhé“ nebo ,ty pravé, autentic-
ké Romy*“. Toto jedndni je soucdsti kolaborace, podvolovéni se aktudlni moci, které ale vzdy
vyvazuji projevy odporu a opozice vici ni. Stejné tak jednd i Junakov a sviij slozité obojaky
vztah k dominantnimu fadu vzdy obraci ve sviij prospéch.

Zivot Juriho Junakova ve viech mistnich kontextech odhaluje neséetné konflikty ve zptisobu
(sebe)prezentace. Napiiklad kategorie Rom: v Bulharsku Junakov necitil, Ze by do ni spadal,
na mezinarodnim hudebnim poli zahrnuje mnoho raznorodych skupin. Béhem zivota se Ju-
nakov prizpisoboval nékterym zpusobum prezentace vlastni osoby, které mu byly vnuceny
dominantnimi strukturami: v pfipadé svého jména (na ndtlak komunisti) nebo autenticity
své hudby (tlak kapitalismu); do jinych oblasti, jako napf. repertodru a instrumentace si véak
nenechal zasahovat. Kategoricky v§ak odmita urcitd vyobrazeni Romd, ktera jej urazeji — na-
priklad jako ,zaostalych vesnickych kfupani“.6 Stejné jako senegalsky hudebnik D’Nour celi
Junakov neustdlému tlaku zistat hudebné 1 jinak pfed-moderni — tedy kulturné ,pfirozeny*,
ackoliv se sdm ztotoziuje s principy alternativni modernity, kterd odmita ,Cistotu® a velebi
eklektismus.

Heterogenita je koncept, pomoci kterého je zfejmé mozné dobre popsat specificky
romsky zptisob adaptace na prostredi obecné, rozhodné to ale plati pro Junakova. Z urcité ¢asti

6 Junakov, pochizejici z méstského prostiedi, kde se dbd na obleceni, napfiklad vnimal jako poniZeni mar-
ketingovou image rumunské kapely Taraf de Haiduks (kterym pfi pfiletu do New Yorku nabidl na svij vlast-
ni Ucet zabezpecit oacent a cestovni vybaveni).
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vsak tato Junakova adaptacni strategie vyplyva z jeho pozice ¢lovéka vylouc¢eného ze spolec-
nosti — po pfijezdu do Ameriky byl osamélym hracem, ktery si musel najit nékolik raznych
hudebnich prostori, kde zacal pasobit, protoze nemél jistotu zadného jedno bezpecného zan-
ru nebo stylu. Hudba md v Junakoveé zivoté funkci uméleckou, ekonomickou 1 socializacni. Na
jedné strané mu dovoluje pfekracovat hranice, na druhé je ale také vytvaii — jeho hudebni styl
a tmava plet zpusobila, Ze byl povazovin za muslima, Turka, Roma nebo Bulhara — coz v riz-
nych prostfedich znamenalo pfijeti, v jinych vylouceni. V kontextu v soucasné dobé hojné ci-
tovaného pojmu hybridity Junakoviv Zivot jasné ukazuje, Ze romantizujici oslava hybridity
Casto vede k ignorovani jejiho ekonomického a politického rozmeéru, a jako takovy je vhod-
nym materidlem pro studium zpusobu vyjedndvani prostoru v ramci mocenskych struktur ka-
pitalismu, ktery si hudebnici jako Junakov vyvinuli.

Nikola Ludlovd
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| Adriana Helbig'

— “All Connected Through the Gypsy Part of Town”:
The Gypsyfication of East European
Immigrant Identity in U.S. Gypsy Punk Music

Abstract

This essay analyzes the emergence and popularity of Gypsy punk music in New
York through the prism of the genre’s most popular band, Gogol Bordello and
the group’s front man Eugene Hiitz. It argues that Gypsy elements and those
elements perceived as being “Gypsy” function as marketing tools intended to
draw listeners into a musical sphere that is perceived to be on the fringe of
popular music but in reality is a centrifugal force through which white American
cultural hegemony is brought into focus and turned in on to itself. Through an
analysis of Gogol Bordello’s music and performance style, it shows the ways in
which Gypsy punk music focuses in and inverts a power dynamics between East
European immigrants and the broader American public.

In the last decade or so, much interest in popular Balkan and Gypsy music genres has been
generated among middle class white American youths through a proliferation of Eastern
European popular music on internet sites such as MySpace, Facebook, YouTube, and
numerous others.2 Gypsy groups in particular have had increasing opportunities to perform
at a variety of performance venues ranging from dance clubs to festivals throughout the
United States, among them the widely publicized Caravan Festival (1999, 2001), which

featured musical groups such as Maharaja from India, Fanfare Ciocarlia and Taraf de

1 Adriana Helbig is Assistant Professor of Music and Affiliated Faculty with the Center for Russian and
East European Studies at the University of Pittsburgh. E-mail: anh5a@pitt.edu

2 WNYU Radio at http//wnyu.org hosts a radio show called “Gypsy Part of Town” which draws its name
from the Gypsy punk band Gogol Bordello’s 2005 album “Gypsy Punks: Underdog World Strike.”
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Haidouks from Romania, Antonio el Pipa Flamenco Ensemble from Spain, and Esma
Redzepova from Macedonia (Silverman, 2007). Gypsy bands such as Kal from Serbia have
also performed at American universities, generating a following among college-age youths
who perceive Balkan-influenced music as authentically village-based, with a modern twist in
terms of instrumentation, arrangement, and lyrics. Gypsy punk borrows elements from these
traditions such as verse and refrain song structure, the prominent use of the accordion, violin,
and guitar, instrumental improvisation, and vocal interjections. Nevertheless, the Gypsy punk
style as espoused by groups such as Gogol Bordello functions less as a type of roots music
and more as a form of post-modern cabaret that fuses hard-edge, anti-establishment aesthe-
tics characteristic of punk music with eclectic costuming that ranges from Soviet-era military
hats to belly-dancing scarves and striped pants in the style of court jesters.

Notions of “Old World” are embodied in the persona of popular Gypsy punk
entertainers in the United States such as Gogol Bordello’s front man Eugene Hiitz. Hiitz
speaks with an accent, has a gold tooth, and presents himself as a cross between a village
bumpkin and the poster-child for the postmodern citizen of the world. One of Hiitz’s biggest
draws is the fact that he manages to diffuse the information about his exact ethnic roots.
Born in Kyiv, Ukraine, he was displaced because of the Chernobyl catastrophe and lived with
his family for three years in refugee camps in Austria, Italy, Poland, and Hungary before
arriving in New York in 1999. He uses such stories to market himself as a person who has no
specific roots to any one place but feels and acts at home everywhere. In many ways, Hitz
presents himself as an itinerant Gypsy, an identity he superimposes onto his immigrant status
in the United States.

Taking into account Gogol Bordello’s growing international audience and the impact
that Gypsy punk music has had on Balkan-influenced underground scenes worldwide, this
essay offers insights into how and why Gypsy punk musicians celebrate ethnic diversity by
blurring Gypsy and East European immigrant symbolism within a multilingual and
multicultural post-modern kaleidoscope of sounds. The music “Gypsyfies” Eastern European
immigrant identity in tandem with a crisis among college-aged students regarding white
Americans’ self-perceived lack of ethnic “culture.” The aura of un-place-ability, itinerance,
and worldliness surrounding “Gypsyness” allows it to be appropriated by musicians and
audiences that have little or no cultural connections to East European Gypsy identities per
se.
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| Gogol Bordello performs at the 9:30 Club in Washington DC to a predominantly young,
middle class white audience, January 2, 2010 | Photo author. |

Gypsy Punk as a Way of Being

As a graduate student living in New York in the mid-2000s, I expanded my dissertation
research on Gypsy music in Ukraine by conducting interviews with musicians and audience
members at Mehanata, a Bulgarian bar on the lower east side of the city. A relatively small
space with a performance stage that is level with the dance floor, Mehanata features young
musicians who play a fusion of Mediterranean, Balkan, and Gypsy music on a variety of
modern and traditional instruments. When I attended the dance evenings at Mehanata, its
most frequent patrons were young male migrant workers from Serbia, Albania, Bulgaria, and
Turkey. They danced in a circle and reacted to each other’s footwork that altered according
to the rhythm of songs popularized by artists in the Balkans. In less than five years, the ethnic
make-up of live musicians and audiences at Mehanata has changed dramatically and
comprises many white middle-class Americans without East European roots or with no
active cultural connection to their East European heritage.

Serbian ethnomusicologist Marjana Lausevic, in an ethnography that analyzes the

popularity of Balkan music and community dance outside the Balkans, views Balkan dancing
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in the United States as providing community-based interaction for people who otherwise
have no ethnically-based social ties (Lausevic, 2007). While Lausevic is correct in her
assessment and her arguments can be carried over from traditional Balkan music scenes to
popular venues such as Mehanata, a further explanation for Mehanata’s popularity among
white Americans is perhaps the increased proliferation of Balkan-influenced music in main-
stream American popular culture. For instance, the soundtrack to Sasha Baron Cohen’s
popular film “Borat: Cultural Learnings of America for Make Benefit Glorious Nation of
Kazakhstan” (2006) features the Romanian Gypsy brass band, Fanfare Ciocarlia, Esma
Redzepova and Koc¢ani Orkestar from Macedonia, the music of Goran Bregovi¢, and Mahala
Ra Banda (Noble Band from the Ghetto) from Bucharest, Romania.

On the one hand, the Gypsy signifier in music lures audiences with promises of
unrestrained, passionate, and perhaps dangerous if not immoral sounds, a stereotype that is
reiterated regarding Gypsies in American culture as much as it is perceived as such
worldwide. On the other hand, “Gypsy music” is interpreted as an infinitely stretching
category, which has not and perhaps might not ever be claimed by one particular group or
music genre. Due to the historical roots of this term in Europe which have been discussed
in-depth elsewhere, it is relatively easy for diverse groups of people to lay claim to it,
interpret, and present it with less restraint (Malvinni, 2004). It is a category that is plagued
by what I refer to as a premise of “presentation without clarification,” one which functions
and works in the musicians’ favor within the Gypsy punk scene as well. For instance, Eugene
Hiitz presents himself in interviews as having come from a Servy Roma family in Ukraine.
According to a 2006 film “The Pied Piper of Hiitzovina” which chronicles Hiitz’s “return” to
Romani settlements in Transcarpathia, home to groups of Roma that differ culturally,
musically, and linguistically from Servy Roma in central and eastern Ukraine, it is evident that
his musical upbringing did not involve participation in much, if any, Gypsy-influenced music
making. In other words, musicians such as Hiitz use “Gypsy” as a marketing category through
which they gain shares of the world music market in the United States.? This is possible
because “world music” is marketed primarily in terms of fusion aesthetics that allow for
a blurring and lack of critical distinguishing between what is “real” and what is “interpreted.”
Furthermore, the scene functions as an inclusive forum through which everyone lays claim to
the “source” of music. Again this is possible because the sources — Romani musicians themselves
— are greatly underrepresented and largely voiceless in these scenes.

3 While the term “Roma” is used as a political signifier, “Gypsy” is used in the marketing of music in the
United States.
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“Gypsy” as Marketing Category in Western Popular Music

A specific marketing strategy that has positioned “Gypsy music” as a tripartite genre eclips-
ing traditional, popular, and fusion music characterized by various Gypsy music styles
emerged with the collapse of socialism in the early 1990s. Gypsy musical traditions from the
Balkans, Central and Eastern Europe and countries of the former Soviet Union began to
circulate increasingly within the Western-dominated world music market, spurring
a proliferation of compact discs, field recordings, and Gypsy-influenced popular genres.
Competing world music markets have contributed to growing opportunities for Romani
musicians in particular to record and disseminate their music on the world stage.

Due to converging discourses that arise from increased opportunities for Romani
musicians on the international arena and the growing awareness of Gypsy music genres
among non-Roma worldwide, the “Gypsy music” category can thus best be understood as
a broad marketing category comprising 1) any music performed by musicians of Romani
descent; 2) Gypsy music performed either by Roma and/or non-Roma; 3) traditional and
popular fusion musics that incorporate elements of various Gypsy musical expressions, texts,
and performed by Roma and/or non-Roma, 4) Romani-based styles that are differentiated
according to gender, age, socio-economic background, and the musician’s country of origin.
These subdivisions, while not meant to overemphasize the musical diversity among Romani
musicians and imply a divide among Roma and non-Roma (gadje) musicians involved in
“Gypsy music” scenes, nevertheless loosely account for the wide variety of music genres that
are marketed as “Gypsy” on the contemporary world music scene.

Interestingly enough, it seems that young audiences in the United States do not
question the perceived authentic Gypsy roots of Gypsy punk music. Interviews with audience
members and with students in my world music classes at the University of Pittsburgh reveal
that the majority of listeners believe that the sounds the musicians produce are rooted in
a variety of Gypsy music styles from Central and Eastern Europe. As Hiitz reveals in “The
Pied Piper of Hiitzovina” documentary film, his lack of previous knowledge regarding Gypsy
music led him to create a sound that fused various traditional and popular musical elements.
During his visit to Romani settlements in Transcarpathia, he states of the music: “Whatever
I dreamt is basically real.” In this sense, Gypsy music functions as a category that can be filled
with one’s own perceptions, emotions, and experiences. The ethnic Gypsy is deemed un-
necessary — rather non-Gypsy musicians use the figure of the Gypsy to channel their ideas
of what Gypsy music is and should be.
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The Gypsy as Immigrant

Though the dominant stereotype regarding Gypsies worldwide is that of musician, the idea of
the Gypsy nomad has been most frequently engaged within Gypsy punk music. The Gypsy
nomad is a person who is perceived to come from elsewhere, who allegedly feels at home
everywhere, and yet belongs nowhere. In many ways, Gypsy punk music blurs the figure of the
Gypsy and that of the East European immigrant. In American popular culture, an immigrant is
culturally identified as a person who speaks, acts, and socially engages others in ways that are
often based on values that allegedly differ from the status quo. This amalgamation of
characteristics does not fall far away from popular perceptions of Gypsies as people who have
historically been marginalized and ostracized by majority populations due to cultural differences
as well. The immigrant, like the Gypsy, is rejected socially but embraced culturally, a lure of the
foreign and exotic, one whose cultural offering is consumed but accepted only in certain contexts.

In the song “Underdog World Strike” by Gogol Bordello from the 2005 album “Gypsy
Punks: Underdog World Strike” the protagonist, a foreigner in the United States, criticizes
the hierarchical distribution of wealth within American society. In his rap, he states that even
a rich girl may be lured to the “Gypsy part of town,” implying that even girls from proper
white families will listen to Gypsy punk because it is good, powerful music, even if such
behavior is culturally and socially unacceptable in their milieu. The message seems to be that
money can’t buy happiness, freedom of expression, and a strong sense of identity. Such
cultural tropes blur cultural stereotypes traditionally associated with Gypsies with the
identities of male, working class East European immigrants in the United States.

I am a foreigner and I'm walking through new streets
But before I want to I see the same deeds

Inherited by few, a power machine

That crushes you and strangles you

Right in your sleep

But be it me or it’s you, the leisure class

I think we all know

That be it punk, hip-hop, be it a reggae sound
It is all connected through

The GYPSY part of town...

Let’s go!
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It’s the underdog world strike!

And let your Girl Scouts lip-synch about the freedom
Just the way you want them

But soon enough you'll see them

Soon enough they all, they turn around

And soon enough you see them in a different part of town

But be it me or it’s you, the leisure class

I think we all know

That be it punk, hip-hop, be it a reggae sound
It is all connected through

The GYPSY part of town...

Let’s go!

It’s the underdog world strike!

I 'am a foreigner and I'm walking through new streets
But before I want to I see the same deeds

Inherited by few, a power machine

That crushes you and strangles you

Right in your sleep

But be it me or it’s you, the leisure class

I think we all know

That be it punk, hip-hop, be it a reggae sound
It is all connected through

The GYPSY part of town...

Let’s go!

It’s the underdog world strike!
Gogol Bordello positions the “Gypsy part of town” as a far-reaching musical formula

that is powerful and flexible enough to influence a variety of music genres, be it punk, hip-
hop, or reggae. Though the song functions more as a spoken rap over a quadruple dance
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meter accented by dissonant violin, accordion, and guitar improvisations, the invocation of
genres not traditionally associated with Gypsies in Eastern Europe reveals how broadly the
“Gypsy” framework is stretched among underground musicians and audiences in the United
States and abroad.#

The East European Immigrant as Gypsy

A variety of musics marketed as “Gypsy” have gained an increased following within both
the United States and Europe due to increased marketing within the world music niche.
However, like the image of the immigrant who leaves a homeland, the “Gypsy” is
marketed as if he belongs nowhere and answers to noone. The Gypsy is a curiosity and
his/her energy is a draw. This culturally diffused identity, presented as an amalgamation
of everything and nothing, opens a perceived circle where anyone can enter and
experience creative energy. Carefree and unrestricted by social and physical boundaries,
this fusion in popular music draws on a variety of instruments, vocal traditions, rhythms,
and embellishments that projects an idea of a life free from social, historical, and
economic constraints. Like the immigrant who has left the Soviet Union or Yugoslavia
and cannot return to a nation-state that no longer exists, the Gypsy and the East
European immigrant are inclined to create a socio-cultural micro-cosmos that functions
within itself, innovating by incorporating and fusing a wide-range of cultural elements
from within themselves.

East European immigrants who have come to the United States since the fall of
socialism have dealt with numerous stigmas regarding East European identity in the United
States. From the the late 19th century to World War II, East European immigrants were
among the largest group of poor, uneducated migrants to the United States. Portrayed in
American popular culture as having a lack of access to education, economic betterment, and
political representation, East European immigrants of the 20th century aimed to assimilate,

to shed the stigma of village-based traditionalism (Rubin and Melnick, 2006). A 2007

4 A song titled “Gypsy part of town” was released in 2004 by J.U.F. (Jidisch-Ukrainische Frendschaft),
a collaboration between members of Gogol Bodello and the Gypsy punk group Balkan Beat Box. The song
teatures Middle Eastern vocal embellishments that aim to further orientalize the already “Gypsyfied” frames
of performance by repositioning the sounds in a context that evokes identities that reach beyond the U.S.

and Europe.
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television commercial for Comcast Digital Cable attests to the continuing stereotypes that
Americans have regarding East Europeans. The commercial features “The Slowskys,” two
turtles who are overwhelmed by the digital revolution and prefer slower-paced digital service.
The name identifies the turtles as ethnically Polish (“slow” plus “sky”, a typical ending for
a Polish surname) and taps into cultural stereotypes regarding Polish-Americans as “slow,”
meaning backwards and dumb.

In contrast, the majority of East European immigrants in the last twenty years are
educated and enjoy relative economic success in the United States. As such, many East
European immigrants have increasingly begun to rebel against the pressure to culturally
assimilate into American society. The immigrant accent, food, and way of being, once
shunned in public discourse, are thus embraced in American popular culture, particularly in
films and music. This is illustrated very well in the film “Borat: Cultural Learnings of
America for Make Benefit Glorious Nation of Kazakhstan” in which Sasha Barren Cohen
parodies the trope of the Eastern European Other through the manifestation of a fictional
character from Kazakhstan. The film appears to make fun of the East Europa on many levels.
The title of the film purposefully makes use of improper grammar to capitalize on the
stereotype that immigrants cannot master the dominant language. The quality of the filming
alludes to the lack of technological development within the film industry during the Soviet
era. Cultural nuances such as humor, clothes, dinner etiquette, gender and race relations are
set-up to show the perceived backwardness of a person from the former Soviet Union.
However, in creating various improvised scenarios, the film inverts these tropes to show the
high levels of anti-Semitism, racism, and homophobia that prevail in American society. In so
doing, the film evens out the playing field between the majority and East European
immigrants to show that white Anglo-Saxon Americans have no basis to judge or criticize
others because they are no more “American” than others. “American” is understood here as
open-minded, cultured, accepting, and free from the constraints of “tradition” that immigrants
are perceived as being hindered by. In fact, the Central European/Eastern European/Central
Asian comes across as smarter, economically resourceful, and able to integrate him/herself in
new environments without losing a sense of self.

In similar vein, there is an increased attention in American popular culture to “white”
Americans for their perceived lack of “color,” contributing to what I call “white America’s

5 Many white students in my world music courses at the University of Pittsburgh express their anxieties that
they do not have a hyphenated ethnic identity, whether Slovak-American, Italian-American, or Irish-Ame-
rican.

Adriana Helbig | “All Connected Through the Gypsy Part of Town" | 93




crisis of hyphenation.”> The 2002 Hollywood blockbuster film “My Big Fat Greek Wedd-
ing,” which celebrates a union between a Greek-American woman and a white American,
focuses on the positives of ethnic heritage, a large family, food, and merriment. White
Americans are mocked through humor and pitied because they are perceived as lacking
“culture,” a framework through which all “normal” people express their innermost human
emotions of joy, laughter, and tears. Such sentiments are clearly evidenced in Gogol

Bordello’s song “American Wedding” from the 2007 album “Super Taranta”.

Have you ever been to American wedding?
Where’s the vodka, where is marinated herring?
Where’s the musicians that got the taste?
Where’s the supply that’s gonna last three days?

Where’s the band that like Fanfare
Gotta keep it going 24 hour!

Ta-tar-ranta-ta-ta

Super taran-ta taran-ta ra-ta ta

Instead it’s one in the morning
and DJ’s patching up the cords
Everybody’s full of cake
Staring at the floor

Proper couples start to mumble
That it’s time to go

People gotta get up early

Yep, they gotta go

Ta-tar-ranta-ta-ta

People gotta get up early
And she’s got a boyfriend
And this whole fucking thing

Is one huge disappointment
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And nothing gets these bitches going
Not even Gipsy Kings

Nobody talks about my Supertheory
Of Supereverything!

So be you Donald Trump

Or be an anarchist

Make sure that your wedding
Doesn’t end up like this

Ta-tar-ranta-ta-ta...

I understand the culture’s of a different kind
But here word “celebration” just doesn’t come to mind!

Ta-tar-ranta-ta-ta...

Have you ever been to American wedding?
Where’s the vodka, where is marinated herring?
Where’s the musicians that got the taste?
Where’s the supply that’s gonna last three days?
Wohere’s the band that like Fanfare

Gotta keep it going 24 hour!

The video to “American Wedding” opens with a drab room filled with guests dressed
in black and white attire. The character of Eugene Hiitz, dressed initially in similar fashion
to the guests, expresses his disdain and disappointment at the lack of revelry. Changing into
his court jester-like yellow and black striped pants, he joins a group of Gypsy women dressed
in colorful Russian Gypsy Teater Romen influenced costumes sitting in another part of the
room. Expressing his disgust to them, he moves to change the tablecloths, food, and clothes
of the wedding participants. He motions for the Gypsy women to teach the guests how to
dance, by shaking their shoulders, dancing in a group and jumping to the rhythm of the
Romen influenced music rather than dancing as couples with slow movements. By the end
of the song, the guests have been “transformed” and the physical change in the color of the
room signals the altered flavor of the celebration.
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In this song, having fun in a Gypsy and/or East European immigrant style implies
acting in ways that may seem different or deemed inappropriate by people who do not have
that shared experience of social singing, dancing, and drinking. Yet the fun of the other is
most alluring, most appealing, and seemingly somewhat dangerous. By opening oppor-
tunities for others to engage in their type of fun, the outside group shifts the power dynamic
in terms of who constitutes public values of normalcy in regards to behavior and expression
of self. Like the Gypsy, the East European immigrant is embraced as being more colorful,
vibrant, and exhibiting “culture”.

Both the Gypsy and the East European immigrant resound within Gypsy punk music
as citizens of the world. This postmodern perception of individualism allows Gypsy punk
musicians to draw on discourses of the original, powerful, and the authentic in terms of
musical style, performance aesthetics, and marketing. As Gogol Bordello extends their
influence into Latin America, releasing their newest album with Portuguese vocals, samba,
and Spanish guitars inspired by the band’s recent experiences living and working in Brazil, it
behooves ethnomusicologists to analyze the ways in which cultural aspects of “Gypsyness”
resound with new audiences across the globe. What messages does samba-infused Gypsy
punk carry in milieus that have fewer direct cultural notions of Gypsy experiences and East
European immigrant identities? It seems that one thing is for certain — only localized
ethnographic research that focuses on in-depth audience experiences can shed light on the
ways in which cultural notions of “Gypsyness” have come to influence new developments in

popular music throughout the world.
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Resumé

Adriana Helbig
»sVSechny nas spojuje romska cast mésta“: Poromstovani identity
vychodoevropského pristéhovalce v gypsy punkové hudbé v USA

Undergroundova hudebni scéna v USA je od pocitku devadesatych let 20. stoleti ovlivnéna
styly vychdzejicimi z rytmickych a melodickych ryst balkinské a romské hudby. Na gypsy
punkové hudebni scéné, kterd vychazi z newyorské klezmerové scény, se podileji imigranti
z vychodni Evropy, Ameri¢ané vychodoevropského pivodu, bili Americané i americti zidé.
Tato scéna zdroven spojuje predstavy o Romech s identitou vychodoevropskych imigrantu.
Zhruba v poslednich deseti letech se vyrazné zvedl zdjem o Zanry balkanské a romské hudby,
coz souvisi mimo jiné s sifenim hudby z vychodni Evropy na webovych strankdch jako
MySpace, Facebook, YouTube a dal$i. Skupiny hrajici tyto zanry zacaly vystupovat i na mno-
hych festivalech v USA; napfiklad zndmy Caravan Festival (1999, 2001) hostil hudebniky jako
Maharaja z Indie, Fanfare Ciocarlia a Taraf de Haidouks z Rumunska, Antonio el Pipa Fla-
menco Ensemble ze Spanélska, nebo Esma Redzepova z Makedonie. Nésledkem této popu-
larizace pfedevsim americkd mlidez zacala vnimat balkdnskou hudbu sice jako pivodné ven-
kovskou hudbu, ve které se vsak uplatnuji i moderni hudebni néstroje, aranzmd a texty. Gypsy
punk si pak z téchto tradic pujcuje jednotlivé prvky jako jsou struktura verse a refrénu, vyraz-
né uziti akordeonu, housli a kytary, instrumentdlni improvizace a vokdlni vsuvky. Nicméné
gypsy punkovy styl, reprezentovany kromé jinych skupinou Gogol Bordello, funguje spise jako
urcitd forma postmoderniho kabaretu, ktery v sobé spojuje estetické rysy punkové hudby, na-
mifené proti establishmentu, s eklektickymi kostymy, mezi kterymi najdeme vSechno mozné,
od vojenskych ¢epic z éry Sovétského svazu az po $atky bfisnich tanecnic a pruhované kalho-
ty ve stylu dvornich $aska.

Frontman skupiny Gogol Bordello, Eugene Hiitz, ptivodné pochézi z ukrajinského Ky-
jeva, v dusledku Cernobylské havdrie vSak byla rodina nucené pfestéhovina. Sam Hiitz pak zil
v uprchlickych tdborech v Rakousku, Italii, Polsku a Madarsku, tfi roky pfed tim, nez se do-
stal do New Yorku v roce 1999. Tyto rizné ¢asti své osobni historie Hitz vyuzivd k budovani
vlastni image jako clovéka, ktery sice nema nikde opravdové kofeny, zato se vsak citi doma
kdekoliv, pficemz se pfedevsim prezentuje jako kocovny Rom a tuto identitu nadrazuje statu-
su imigranta ve Spojenych stdtech.

Gypsy punkovd hudba je oslavou etnické rozmanitosti v tom smyslu, Ze v rimci ni jako
pestrého multilingvniho a multikulturniho postmoderniho kaleidoskopu zvuki dochazi k roz-
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mazdvani a vzdjemnému propojovani symboliky romskych a vychodoevropskych pristéhoval-
cl. V ¢lanku se Adriana Helbig zabyva tim, pro¢ a jak k tomuto miseni dochdzi. Gypsy pun-
kova hudba podle ni ,,poromstuje” identitu vychodoevropskych pfistéhovalca do USA. Prita-
huje navic ¢leny mainstreamové americké spolecnosti, ktefi prozivaji jistou krizi ve vztahu
k vnitiné identifikované absenci vlastni ,kultury“. Aura ne-zakotvenosti, vy-kofenénosti, ko-
¢ovani a protielosti svétem obklopujici vSe romské davda moznost pripojit se k tomuto hudeb-
nimu stylu i t¢m hudebnikim a posluchac¢im, ktefi sami nemaji s vychodoevropskou romskou
identitou jako takovou viibec nic spole¢ného.

Srbskd etnomuzikolozka Marjana Lausevic zabyvajici se svétovou popularitou balkan-
ské hudby a tance, kterého se spolecné ucastni celd urcitd skupina lidi, uvadi, ze divodem této
popularity v USA je pravé spole¢ny charakter téchto tanci, ktery dava piilezitost komunikovat
v ramci urcité komunity i lidem, ktefi jinak neudrzuji zadné etnicky zalozené socidlni vztahy.
Helbig k tomu dodévi, Ze rostouci popularita balkinské hudby mezi bilymi Americany se dd
vysvétlit také rozsifenim hudby ovlivnéné Balkdnem v mainstreamové americké popkultufe.
Jako priklad uvddi soundtrack k filmu Borat (2006) s hudbou rumunské dechovky Fanfare
Ciocarlia, Esmy Redzepové a Ko¢ani Orkestar z Makedonie a také s nékolika skladbami Go-
rana Bregovice a skupiny Mahala Rai Banda z Bukuresti.

Helbig pfipomind — a na pfikladu Eugena Hiitze, soucasti jehoz hudebniho vzdélini
evidentné neni to, ze by néjak vyrazné hril s Romy, demonstruje —, Ze kategorie romské hud-
by je velmi sirokd a neexistuje skupina nebo jeden konkrétni Zdnr, o kterém by se dalo Fici, Ze
romskou hudbu nejlépe reprezentuje. Proto je také pro rizné skupiny lidi relativné snadné
romskou hudbu interpretovat a prezentovat. D4 se tudiz fici, Ze hudebnici jako Eugene Hiitz
uzivaji termin romskd hudba jako prodejni znacku, skrze kterou mohou ve Spojenych stitech
ziskat podil na trhu s world music. K tomu jim pomaha i fakt, Ze na scéné world music se do
velké miry stiraji hranice mezi ,autenticitou® a ,interpretaci“ a autentickym romskym hudeb-
nikim se na ni nedostava prili§ prostoru.

Adriana Helbig si v§imd komercializace romské hudby a souvisejicich zmén v pojeti jeji
definice (tuto ¢dst clanku trefné nadepisuje titulkem Romskd hudba jako prodejni znacka
v zdpadni populdrni hudbg). Strategie prezentace romské hudby jako hudby tradi¢ni, popu-
larni i fizované byla vytvorena kratce po rozpadu Sovétského svazu v devadesitych letech
20. stoleti, kdy se na zapadnim trhu s world music zacaly ve vétsi mife prosazovat vlivy rom-
ské hudebni tradice ze zemi post-komunistického bloku. Postupné vytvorené marketingové
oznaceni “romskd hudba” zahrnuje vSechny nasledujici charakteristiky: 1) jakdkoli hudba in-
terpretovand hudebniky romského ptivodu; 2) romskd hudba hrand Romy nebo Neromy;
3) fize tradi¢ni a populdrni hudby, ktera vstfebdva prvky raznych romskych hudebnich vyra-
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zu, textll a mize byt produkovina Romy ¢i Neromy; nebo 4) romské styly déle diferencované
podle pohlavi, véku, socio-ekonomického puvodu a zemé, ze které pochdzi jejich interpret.
Zda se vsak, ze mladé americké publikum nepochybuje o autentickych kofenech gypsy pun-
kové hudby a véfi, ze tento styl vychdzi z rozlicnych styld romské hudby stfedni a vychodni
Evropy. V tomto smyslu je dle Adriany Helbig romskd hudba vnimdna jako kategorie, jejiz
obsah si muze doplnit kazdy sim na zakladé svych vlastnich emoci, pfedstav a zkusenosti.
Utast etnickych Romt na takové hudebni produkci pfitom neni nutnd; naopak, neromsti
umélci zde Casto uplatiiuji své vlastni predstavy o tom, co romska hudba je nebo jakd by méla
byt. Tak o své zkuSenosti mluvi i Hiitz v dokumentdrnim filmu , The Pied Piper of Hiitzovi-
na“ (Strakaty pistec z Hiitzoviny) — svoji hudbu z nedostatku znalosti samotné romské hud-
by zalozil na fizi riznych prvka tradiéni 1 populdrni hudby a pfi pozdéjsi navstéve romskych
osad konstatuje: ,Vsechno, co jsem si vymyslel, je tady v podstaté redlné.”

Adriana Helbig si ddle v§ima paralel mezi tim, jak jsou v americké spole¢nosti vnima-
ni Romové a vychodoevropsti pristéhovalci. Na gypsy punkové scéné je nejrozsifenéjsi pred-
stava Roma jako kocovnika, tj. ¢lovéka, ktery pochazi odjinud, vSude se citi jako doma, ale ve
skutecnosti nepatii nikam. Z nékterych Ghla pohledu se zd4, Ze predstavy o Romech se na
gypsy punkové scéné misi s pfedstavami o pristéhovalcich z vychodni Evropy. V americké
popkultufe je pfist¢hovalec kulturné identifikovan jako osoba, kterd mluvi a jednd na zakladé
jinych hodnot. Stejné jako Romové, ktefi jsou historicky marginalizovanou skupinou, jsou
1 pfist€hovalci v USA sice spolecensky odmitani, ale jejich exoticka kultura je — do urcité miry
— akceptovdna. Pojeti Roma a vychodoevropského pfistéhovalce se tudiz v ramci amerického
trhu s world music do zna¢né miry prekryva: imigrant, ktery opustil Jugoslvii nebo Sovétsky
svaz, se — stejné jako Rom — nema kam vratit, protoze stit, ze kterého odesel, uz mezitim za-
nikl. Proto imigrant i Rom inklinuji k vytvofeni svého vlastniho sociokulturniho mikrosvéta,
ktery do sebe nasdva sirokou skdlu dal$ich kulturnich prvki.

Historicka marginalizace a ostrakizace Romu ma také jistou paralelu ve vnimdni pfi-
st¢hovalct z vychodni Evropy americkou majoritni spolecnosti: od konce 19. stoleti az do
druhé svétové valky tvorili imigranti z vychodni Evropy nejvétsi skupinu chudych a nevzdéla-
nych pristéhovalcd do USA. Aby se zbavili stigmatu vesnického tradicionalismu, chtéli se ve
20. stoleti co nejrychleji asimilovat do vétsinové americké spolecnosti. Naproti tomu vétsina
vychodoevropand, ktefi pfisli do Spojenych stitd v prabéhu poslednich dvaceti let, je vzdéla-
nd a v Americe relativné ekonomicky uspésnd. Proto se mnoho z nich zacalo postupné boufit
proti tlaku kulturni asimilace. Jejich kdysi znevazovany prizvuk, kuchyné a zpisob Zivota si
nyni uzivd pozornosti americké popkultury, a to hlavné ve filmech a v hudbé. Pfikladem je

i film ,Borat®, ktery v posledku naznacuje, ze bili anglosasti Ameri¢ané nemaji pravo soudit
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a kritizovat pfistéhovalce z vychodni Evropy, protoze sami nejsou o nic vice kulturni, tole-
rantni a prosti ,tradic”, kterymi jsou idajné imigranti omezeni. Imigrant z tohoto porovndni
nakonec vyjde jako chytfejsi, ekonomicky zdatny a schopny se adaptovat do nového prostie-
di, aniz by ztratil sebe sama.

Adriana Helbig také upozortiuje na souvislost s krizi identity bilych Americani. Na
pfikladu filmu ,Moje tlustd feckd svatba“ ukazuje, Ze v dnesni dobé jsou vyzdvihovina poziti-
va etnického dédictvi a bilym Ameri¢anim je naproti tomu vy¢itin nedostatek takovéto kul-
tury. I Romové a pristéhovalci z vychodni Evropy jsou povazovini za zajimavé a pestré lidi,
ktefi miluji Zivot, a — jak naznacuje text a klip k pisni ,American Wedding® (Americkd svat-
ba) od Gogol Bordello — umi se narozdil od bilych Ameri¢ant bavit. Jejich zdbava ale neni
v zadném pripadé uzaviend, proto kazdy, kdo md zdjem, se mize pripojit a stit se jeji soucds-

ti. Ostatné totéz plati i o americkém pojeti romské hudby.

Eliska Vrdnovd

Adriana Helbig | “All Connected Through the Gypsy Part of Town” | 101







Nerecenzovana cast






| Petra Gelbart

— ,Vzdyt ten kluk se neumi ani podepsat*:
Srovnani ¢eského a romského systému
hudebni vychovy!

Kdyz nékdy vyjde najevo, Ze se ve svém etnomuzikologickém badani zaméfuji na Ceskou re-
publiku, tak lidé, ktefi védi, Ze jsem Romka, obvykle pfedpoklddaji, ze ,studuji Romy*. To je
v§ak ponékud nepfesné. Romové nejsou pfimo pfedmétem mé disertacni prace, pisi o nich
pouze kontextualné. Zd4d se mi pfiznacné, ze pravé toto Casto vyvolava urcité prekvapeni.
Z heuristickych i etnografickych divodu totiz ve své disertacni praci zimérné zaménuji obvyk-
lou pozici Romu (jako studovanych Jinych) a Neromu (jako vyzkumnika a normativnich sub-
jektivit), pfi¢emz svou pozornost soustfeduji pravé na neromské/bilé identity. Konstrukei
téchto rasovych a nirodnostnich identit z mého pohledu ¢astecné urcuje to, co mizeme Ciste
teoreticky nazvat na strané vétsinové (bilé) skoly odklonem od zdkladnich principt hudebni-
ho vzdélavani, jak se praktikuje u Romua. Dalsim prvkem, ktery tyto identity urcuje, je témér
absolutni vylouceni vétsiny minoritni hudby ze skolnich osnov a dile zpusob, jakym jsou ve
skole prezentoviny ne-bilé hudebni styly a hudebnici, pokud uz viibec na jejich predstavovani
dojde. Mnohé studie (a ne pouze ty od neromskych autort) se na Romy jako subjekty divaji
z hlediska toho, jak se 1i$i od majoritni populace, a tento jejich pohled je nékdy tak absurdni,
ze vytvaii rozdily tam, kde ve skute¢nosti Zadné neexistuji. Sama vsak ve své prici usiluji o vic
nez o pouhé prevraceni etnografického pohledu. Cilem tohoto ¢lanku neni ozfejmit teoretic-
kd vychodiska mé disertace (jez pokryva §irsi spektrum témat), ale doufdm, Ze se mi v ném po-
dari obhdjit logiku teoretického pfistupu, ktery nastavuje zkusenost pfislusnika mensiny ve
vétsinovém vzdélavacim systému jako hypoteticky standard a majoritni vzdélavaci systém na-
hlizi jako to, co se od tohoto standardu odlisuje.

V rimci terénniho vjzkumu jsem v Ceské republice vedla rozhovory s padesiti udi-
telkami a uciteli, ktefi vyucuji hudebni vychovu vétsinou na obou stupnich zdkladni skoly.
Béhem téchto rozhovoru a pozorovani ve tfiddch jsem si v§imala struktury a obsahu vyuky

1 Tento ¢lanek vznikl jako pfispévek na konferenci International Council for Traditional Music ve Vidni
v roce 2007. Dékuji prekladatelce z anglictiny.
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a uCebnich materidla pfedmétu hudebni vychova a snazila se fizenymi dotazy zjistit, jaka je
u uditeld znalost repertodrt etnické hudby a viile s timto materidlem pracovat. Zajimaly mne
také jejich postoje k lidem pochézejicim z menginového prostiedi. Casto stacilo velmi mélo
nebo vibec nic a ucitelé mi sami zacali sdélovat své pfesvédceni o geneticky nebo behaviordl-
né dané odlignosti Romi a dalsich piislusniki mensin od bilych lidi, potazmo Cechii. V jed-
né zakladni $kole na Moravé mi ucitelka hudebni vychovy fekla, Ze s repertodrem romské
nebo jiné etnické mensiny viibec nepracuje. Zminila se, Ze ma ve tfidé jednoho romského
zaka, a proto jsem se ji zeptala, zda ho nékdy podpofila v tom, aby v hodiné pfedstavil néco
z etnicky specifické hudby svoji rodiny. Ucitelka namitla, Ze se tento desetilety chlapec neumi
ani podepsat a (proto) Ze by ani nesvedl zazpivat pisnicku pfed celou tfidou. Romské déti jsou
v Ceské republice bézné umistovany do skol pro déti s mentilni retardaci bez ohledu na jejich
intelektudlni potencial. Formulace, kterou tato ucitelka pouzila pfi popisu studijnich problé-
mu daného chlapce, byla zjevnym nadsazenim, uz proto, Ze se jednalo o béznou zakladni
skolu. Jeji pfezirava pozndmka vsak byla zajimava v kontextu toho, Ze vétsina ndzoru, se kte-
rymi jsem se setkala, se blizila ndzoru jiné ucitelky: ,No vsak vite, Romové, muzika, to je néco
pro né. Cestina (jako $kolni pfedmét) jim nejde, ale néco zahrit bez not, na to maji obrovsky
talent.“ Zd4 se, ze — tedy alespori v Ceské republice — panuje vieobecny nazor, Ze Romové ne-
maji zdjem o skolni vzdéldni, ale hudbu a hrani maji v krvi“. Kazdy z nés se zajisté s takovym
ndzorem setkal. A tento nepfezkoumany ,selsky rozum® se promitd i do zpusobu, jakym se
romska hudba a hudba jinych etnickych minorit prezentuje pedagogicky — jako prvotni, pfe-
dem nepromyslend, jednoduchd, vasnivd, pfipadné pomoci dal$ich adjektiv, jez se vyznamove
vztahuji spise k télu, nez k mysli. Dostavime se tak k mnohem §irSimu tématu, kterym se ji
(a dalsi badatelé) zabyvam jinde. Pro tuto chvili je vSak pfedevsim dulezité, Ze tento postoj
predem urcuje také zptisob déleni hudby, jak jej prezentuji ¢eské ucebnice a osnovy hudebni
vychovy — na ,lidovou tvorbu® a uméni, na nizké a vysoké, primitivni a kultivované, neskole-
né a studované apod. Je také dulezité poznamenat, ze dokud se bude takové déleni pouzivat
k zakryvani slozitosti typickych pro jakykoli vysoce propracovany systém produkce hudby,
bude skute¢nd podstata hudebniho vzdélavani a repertodru praktikovanych v takovych pro-
stfedich, jakym jsou romské komunity, neromskym uciteliim stile unikat.

Procentudlni zastoupeni Romt v populaci mladych Cechi sice roste, ale je stéle piilis
nizké, takze z hlediska proporcionality neni divod, pro¢ by méla romskd hudba mit v osno-
vach néjaké vyraznéjsi zastoupeni. Jsou ale i jiné divody. Mnoho studenti a nékteri ucitelé za-
pojeni do mého vyzkumu prohlisili, Ze hudebni vychovu jako vyukovy pfedmét nemaji radi
nebo ji neuzndvaji — takze o co zde bézi, nejsou pouze nepochybné diskutabilni idedly multi-
kulturniho vzdélavani, ale také otazka, nakolik jsou soucasné pedagogické pristupy a metody
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v hudebni vychové efektivni. V ndsledujicim textu nebudu predstirat nestrannost a pokusim
se zde rozehrit hru, ve které vytvoiim jako soucdst zimény normativnich standardu systém
hodnoceni zalozeny na postoji mensiny. Budu zkoumat cesky pfistup k hudebni vychové, pri-

¢emz mym vychozim bodem bude romsky zpusob hudebniho vzdélavini.

Jak se Romové hudebné vzdélavaji? Romskd hudebni vychova neni v Zddném piipadé uzavie-
nym systémem, pokud zde viibec Ize o systému mluvit. Domnivdm se, Ze v tom, jak jsou Ro-
mové vyucovani ve svych komunitich hudbé, bychom u vétsiny z nich nasli spole¢né rysy, ac-
koliv se prirozené chci vyvarovat obvyklé chybné predstavy o homogenité vSech skupin Roma
a Sintua a dal$ich romskych subetnickych skupin — jako by nebyli vysoce stratifikovanou etnic-
kou skupinou s celou fadou odlisnych tradic a praktik, které mohou naopak sdilet s jinymi et-
nickymi skupinami. Stejnou ndmitku mizeme vznést proti terminu ,,Ceskd hudebni vychova®,
ktera samozfejmé také neni ryze ceskd, ale jsou tu napf. vlivy némecké kultury. V této prici
pojmem ,romsk4 hudebni vjchova“ oznacuji metody pozorovatelné (tedy alespoii v Ceské re-
publice) v rdmci romskych instituci jako je hudebnicka rodina, zijmové krouzky nebo pfipra-
vy na vystoupeni vedené profesionalnimi romskymi hudebniky. Pfi komparaci ¢eské a romské
hudebni vychovy se nebudu zabyvat zidnymi dal$imi specializovanymi institucemi ani jedné
z kultur, ale spiSe se podivam na to, jaké misto zaujimd hudebni vychova v ramci obecnéji po-
jatého Zivotniho vzdélavani a vychovy. Ackoliv to nemohu tvrdit s urcitosti, je pravdépodob-
né, ze zminény romsky chlapec, ktery se idajné neumi podepsat a uz vibec by nezvladl za-
zpivat pred tfidou pisnicku, prosel dikladnéjsi hudebni pripravou nez mnozi jeho spoluzaci.
(Romska hudebni vychova se bohuzel rychle vytrici stejné jako rodiny praktikujicich hudeb-
nikd, a proto je mozné najit tfidy, kde romské dit¢ nebude po hudebni strance vzdélanéjsi nez
ostatni neromské déti). Romska hudebni vychova, jak jsem ji jd osobné zazila a méla moznost
extenzivné pozorovat, zahrnuje nékolik slozek: vyrazové schopnosti, vétsi ¢i mensi podil prak-
tické hudebni teorie, multikulturni rozhled, ktery vede k ocenovani uréitych klasickych hu-
debnikd a mistri, a zapojeni pohybu do rytmické vychovy.

Vyrazové prostiedky mohou byt vokalni, instrumentalni nebo obojiho druhu. Metody
vyuky hry na ndstroj a nezbytné teorie by zasluhovaly podrobnou analyzu, pro kterou vsak
neni v tomto &lanku prostor. Cemu se véak budu vénovat, je vyuka zpévu, se kterou ma boha-
tou zkusenost vétsina romskych déti, a to nejen z hudebnickych rodin. Stylové normy komu-
nity definuji urité typy zabarveni hlasu (napf. sipavy nebo ostry), hlasitosti, improviza¢ni
nebo jinak flexibilni rytmické vzorce a jejich kombinace s dalsimi nastroji, které vytvéreji rej-
stiik celé fady emoci a dalsich sdéleni. Melodické ozdoby jsou téméf danosti i u relativné ne-
skolenych amatérskych zpévaka. Kromé naro¢néjsich melizmat, zvysenych a sniZenych téni,
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mikroténid a dal$ich, jsou to primarné glissando a prfirazy, bez kterych by 1 jednoducha rychld
pisen znéla jaksi nedplné. Stejné jako v mnoha jinych oblastech, zdkladni ideou produkce
hudby je ucast vSech pritomnych, 1 kdyZ mira jejich zapojeni mize byt riizna. Rozvoj urcitych
dovednosti kazdého ¢lena komunity (nehledé na jeho talent) dile podporuji napf. riznd zvo-
lani a plynuld hlasové-rytmicka improvizace, zaclenéna bud' pfimo zpévakem do zpivané me-
lodie, nebo jako externi rytmicky doprovod (jednd se o zvoldni typu: ,ej, de“a ,joj“ jako napt.
V »¢, de thavale, joj, dZan te sovel“— ackoliv tato praxe je uz u mladsich generaci na Gstupu —
a [tlesk] ,hop, hop, dziv tu more hopa... ). Oboje jsou schopné zvladnout i jinak hudebné na-
prosto nenadané tfileté déti. Dalsim prostfedkem s obdobnou funkei je novodoby a rychle se
rozsifujici beatbox, kterému se romsti chlapci vénuji v daleko vétsi mife nez jejich neromsti
vrstevnici. Vytleskdvani sudych nebo lichych dob je dalsi zpasob, jak se déti u¢i hudebnimu
doprovodu, stejné tak zakladni tanecni prvky. S pfibyvajicim vékem se déti mohou formalné
nebo neformdlné naucit dalsi, komplikovanéjsi pohyby. Divky, které maji mnohem méné pri-
lezitosti hrat na ndstroj, se Casto udi tradi¢ni tane¢ni kroky a stylizovanou choreografii, kte-
rd je k vidéni v romskych tane¢nich a divadelnich souborech, zatimco chlapci maji ¢asto
v oblibé breakdance. Pro ty déti, které si vyberou zpév, pfipadné se mu vénuji zdroven s hrou
na nastroj a tancem, je naprostym zakladem spontinné vytvorit a uzpivat dvoj- nebo troj-hlas.
Zikladni harmonické postupy, zaloZené na paralelnich terciich, bézné ovladd mnoho rom-
skych déti, teenagerd a dospélych.

Podivejme se nyni optikou standardu romského hudebniho vzdélavani na Cesky systém
a uvidime, jak se dokdze vyrovnat vyse popsanému romskému vzoru. Hudebni vychova je na
Ceskych zakladnich skoldch povinnym predmétem téméf po celou dobu skolni dochizky
a jsou ji vétsinou vyhrazeny dvé vyucovaci hodiny tydné. Vyucujici maji v hodinach k dis-
pozici mnozstvi zpévniki a existuje také nékolik ucebnic. Tyto ucebnice jsou bohaté na pfi-
klady, teoretické, historické a dalsi informace a vyvoldvaji dojem, ze hudba je skute¢nym stu-
dijnim pfedmétem. Avsak pokud se s témito uc¢ebnicemi pfi vyuce viibec pracuje, pak velmi
vybérove, pricemz se akcentuji predevsim datace a ndzvy dél, zjevné ve shodé s tradi¢nim Ces-
kym pojetim Casu jako postupné fady ocislovanych roki.

Vice nez polovina ¢asu byla v hodinach hudebni vychovy, jichZ jsem byla svédkem, vé-
novéna zpivani ¢eskych pisni nebo pisni pfelozenych z anglictiny, a to téméf vzdy v unisonu.
Déti pfi tom sedély v lavicich a text zpivaly ze zpévniki nebo zpaméti. Ve vyjimecnych pfipa-
dech se Zdci pfi zpévu mohli pohybovat, a to bud tak, Ze si stoupli, nebo vsedé hrali na hu-
debni ndstroje. Nejcastéji viak zistaly véechny dostupné hudebni néstroje nékde zamcené
a nijak se nepodporoval ani zadny dal3{ rytmicky nebo pohybovy doprovod. Mladi Cesi ne-

maji az do doby tanecnich nebo jinych formdlnich hodin tance mnoho pfilezitosti naucit se
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tancovat a mnoho neziska ani zdkladni rytmickou dovednost, kterd je s timto aspektem vzdé-
lani spojend.

P11 vyuce vokalni techniky se cesti ucitelé vétsinou fidi instrukcemi, které si Zici mo-
hou sami precist i v ucebnicich — tén se tvoii v hlavé, md byt jasny, ne prilis hlasity ani prilis
tlumeny, nema byt dysny atd. Tento sborovy styl zpévu se dle mého pozorovani nijak neménil
ani v zavislosti na zpivaném hudebnim zanru. Zd4 se, Ze ¢esky systém hudebni vychovy klade
hlavni ddraz na jednotu vyrazu a urcitou fyzickou ukaznénost, kterych se dosahuje pomoci od
sebe vzdjemné nerozlisitelnych vokalnich poloh a télesnych pohybu zicastnénych. V rozporu
s idedly, které jsou vytyceny v nékterych materialech Ministerstva $kolstvi, nejsou na ceskych
zdkladnich skoldch (a rovnéz ani na zdkladnich uméleckych skoldch) déti vedeny ke zvlddnuti
improvizacnich technik nebo vokalnich ¢i jinych ozdob, a produkce hudby tak ma tendenci se-
trvavat spiSe ve sféfe pfesné imitace, misto aby $lo o tvirci ¢innost. Hudebni dovednosti, kte-
rych dité nabyde v rimci vyuky na ¢eské zdkladni skole, znacné pokulhdvaji za technickou od-
bornosti, kterou si je v mnoha romskych komunitdch mozné prosté osvojit v bézném zivote.

Zbyvajici ¢as typické hodiny hudebni vychovy byl vedle jiz zminéného zpévu véno-
van vykladu o zejména Ceskych, némeckych a rakouskych skladatelich nebo zikladnim po-
jmim evropské hudebni teorie (intervaly, stupnice, délka not). Zaci si do sesiti potichu opi-
sovali text z tabule a ucitel je vyvoldval, aby odpoveédéli na otdzku typu kdo, kdy a co v rdmci
hudebni historie.

Nekteré tidy psaly testy zaméfené na jmenovani not, hudebnich néstroju a dalsich sou-
¢asti hudebni teorie, ale tyto poznatky se ve vyuce nikdy v praxi nepouzily, ani se s nimi jinak
kreativné nepracovalo. Faktem je, Ze vyuka hudebni nauky nedosdhla takové hloubky, aby
u zdkd mohla zapficinit patologickou uméleckou pasivitu, coz se mize u hudebné gramotnych
studentd obcas stdt, ale na druhou stranu ji ani nevyvazovala prakticka cviceni, kdy by zdci
mohli kompozi¢né spojovat rizné hudebni vzorce. Ackoliv se $kolni vyuka zaméfuje na zd-
kladni ovladnuti notového zépisu, z praktického hlediska je jeji pfinos zanedbatelny v porov-
nani s mirou osvojeni hudebni teorie, které dosahuje stéle jesté pomérné velké procento mla-
dych Romt a Romek, ktefi se zacali ucit hrdt na hudebni nastroj v jiném nez $kolnim
prostredi.

Seridzni popis a kritika Ceského systému hudebniho vzdéldvani by musel byt narozdil
od toho, co na tomto malém prostoru uvadim, mnohem podrobnéjsi a vyvazenéjsi. Pro¢ zde
tedy viibec uvadim takto zjednoduseny popis dvou riznych takzvanych vzdélavacich systému
a stavim je do opozice? Zcela jisté mi nejde o pomylenou ventilaci pocitu etnické hrdosti nebo
ukfivdénosti. Cinim tak pfedeviim proto, Ze se upiimné domnivam, Ze by Eeska hudebn{ vy-
chova mohla zna¢né ziskat integraci nékterych prvka jinych modeld, napiiklad toho romského,
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ktery je zde navic po ruce. Ze by vétsi variabilita u¢ebnich material a ptileZitosti aktivné se
vyuky ucastnit pfinejmensim zvysily status hudebni vychovy mezi studenty, neni tfeba zdi-
raznovat. Uz to by zlepsilo efektivitu u¢ebniho procesu. Mnoho samotnych uciteld hudby
zfejmé podléha rozsifenému ndzoru, zZe hudebni vychova je jakysi odpocinkovy ¢i dopliikovy
predmeét, stejné jako napf. télesnd vychova, a proto se na hodindch také mnoho studentd nu-
dilo, a to i v pfipadech, kdy jejich ucitelé pristupovali k vyuce se zdpalem a emociondlni ucas-
ti (samozfejmeé jsem zaznamenala i svétlé vyjimky z tohoto pravidla).

Podivejme se na jinou stranku odlisnosti ¢eského a romského systému hudebniho vzdé-
lavani, pomoci které Ize moznd vysvétlovat vétsi zdjem o hudbu u romskych déti. Jde o zéle-
zitost kanonu a hudebnich kategorii: zkratka jaky druh hudby se vyucuje a jakym zptasobem.
Romsky model (beru v potaz Romy na celém svété) vede k oceriovani celé fady hudebnich sty-
14, od jihoamerické po hudbu stfedniho Vychodu a zahrnuje nekone¢né mnozstvi dalsich ob-
lasti svéta. Mezi védomé jmenované ¢i nejmenované ,mistry“ jsou pak zde zahrnovani jak
romsti hudebnici jako napfiklad Django Reinhardst, tak i evropsti orchestralni a operni skla-
datelé, ale i bollywoodské hvézdy nebo Louis Armstrong ¢i Stevie Wonder. Soucasné s tim
vznikaji 1 dal$i specializovanéjsi styly, jako napf. rizné jazzové fuze, jez jsou doménou zejmé-
na intelektudlnéji zamérenych romskych tvirca.

Zatimco romska hudba ma svoje vlastni kategorie, kritické tradice a respektované in-
stituce, v ramci kterych jsou déti hudebné vzdélavany, ¢eské pedagogické nélepky jsou rigid-
néjsi a navic — v porovndni s romskym standardem — vytvorené na zdkladé nahodilé logiky.
Vsudypfitomnym prikladem tohoto nedostatku logiky je neménné ucebnicové dogma, které
stavi do protikladu ,,hudbu jako uméni“ a ,hudbu neuméleckou® — kam je fazen napft. jazz
nebo indicka klasickd hudba. Jazz nebo ,exotickou® hudbu zminuji ¢eské ucebnice vibec jen
okrajové. Cesky model hudebniho vzdélavani je oproti tomu romskému tzce vizany nejen
geograficky, ale 1 kategoriemi rasy a etnicity, ¢astecné proto, ze vlddy v jeho ramci podporuji
a prosazuji naciondlné ladénd a elitdfskd dila, jako napf. opery. Dusledkem miiZe byt velmi na-
hodilé formovani hudebniho vkusu v rezii jednotlivych skol. U¢ebni materidly pouzivané
v hodindch hudebni vychovy jsou velmi provinéni, omezené kinonem orientovanym do mi-
nulosti a nacionalismem orientovanym na stit a jemu kulturné blizké evropské souputniky.
Vybér pisni urcenych ke zpévu, které z toho kinonu vybocuji, je urovany etnicitou autort
(v podstaté jde vétsinou o bilé Cechy muzského pohlavi), a tudiz ve vyuce piilis nezohledtiu-
je raznorodost stylu, kterd je Zadouci pro zdravy intelektudlni a osobnostni vyvoj studentu.

Zatimco romsky model hudebniho vzdélavani je ve své $ifi propojen jak s minulosti, tak
1 s moderni praxi, mnozi ¢esti ucitelé jsou podezfivavi vii¢i souc¢asné popularité a soucasnému
socidlnimu vyznamu hudby. V kontrastu s ceskym systémem hudebniho vzdélavani, ktery Ipi
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na statické tradici zalozené na mono-kulturni minulosti, systémy hudebniho vzdélavini jako
je ten romsky, pracuji s materidlem z raznych geografickych oblasti a zduraziiuji vzdjemnou
prostupnost historie a souc¢asného vyvoje. Tim pomahaji lidem (bez ohledu na barvu jejich
pleti) objevovat svoje misto jako inherentni etnické ,mensiny v rdimci vétsi, nevyhnutelné se
globalizujici spole¢nosti. Romsky pfistup je tak vice v souladu s modernimi vzdélavaci trendy,
které jsou postuloviny v fadé dokumenti Evropské unie i Ceské vlady. Diky své aktudlnosti zd-
roverl u student vzbuzuji zdjem o studium hudby (at jiz v rdmci formdlni nebo neformalni
vyuky).

Posledni otazka souvisejici se zkoumanim ceského vzdéldvaciho systému z romské per-
spektivy muze byt voditkem k procesim utvafeni identit. Nazirdni ,bilého“ systému hu-
debniho vzdélavini optikou prislusnika minority nim umoznuje zaméfit se na to, co tento
akademicky obraz sebe sama vynechavd, pfedevsim v pfipadé charakteristik, jeZ jsou Casto pri-
suzovany jinym etnicitim. Pokud napfiklad clovek reflektuje takovou népln vyuky, kterd pre-
zentuje néjakou mensinovou skupinu jako divokou, neuspofddanou a nekontrolované podlé-
hajici emocim, nelze si zdroven nepovsimnout, ze jiné priklady téhoz chovani — napfiklad
reakce publika na premiéfe Svéceni jara v roce 1913 nebo masovd hysterie ndvstévnika rocko-
vych koncertd — vyuka bud pomiji dplné, anebo je prezentuje tak, aby vypadaly kulturné.
Nebo obricené: ,Jind“ hudba musi byt diskurzivné uzavfena v registru primitivni, jednoduché
a neumélecké, aby tradi¢ni, etnocentricky definované kategorie zustaly nedotcené. Lidova
hudba je soudisti Ceské identity a rockové koncerty soucdsti identity bilé. K tomu se pfidru-
zuji dalsi tendence, jako je napf. implicitni budovini neromské identity pomoci obrazi fadu,
klidu, intelektudlniho vyvoje atd., a déle tichy pfedpoklad, Ze majoritni zpisob vzdélavani je
vzdy lepsi nez vlastni zpisob vzdélavani praktikovany v ramci dané mensiny. Obzvlast v pri-
padé Romu se zpochybriuje samotnd existence jakékoli formy takového vzdélavani, s vyjim-
kou blize nedefinovaného ,intuitivniho uceni se“. Nacionalismus, hrdost na vysoké uméni,
jez je pohodlné rasové ohraniceno, vylouceni veskeré ,ne-bilé“ hudby s vyjimkou jazzu, kte-
ry Cesi kulturné dokazali vstiebat, to viechno pfispiva k budovini eské spolecenské entity
a jeji identity jako kultivovaného, moderniho ¢lena EU. Avsak oficidlni evropské idedly mul-
tikulturalismu ve vzdélavani a vefejném Zivoté nejsou ve skutecnosti do tohoto sebenazirdni

nijak zaclenovany.

Tyto fenomény odhaluji existenci urcitych meta-identit, otevienych, uzavienych, multietnickych,
monoetnickych a dalsich, ke kterym miZe vyucovani vést, nebo je mize problematizovat. De-
ficit, spocivajici v naprosté ignoranci jakéhokoliv romského skladatele a hudby ve skolnich

osnovich a v pokracujicim opirdni se o stereotypni zjednodusovani napriklad pomoci nilepek
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»primitivni“ a ,horkokrevny*, zpasobuji daleko vétsi skodu, nez samotnd exkluze a stigmati-
zace mensinovych skupin. Tyto nedostatky doklddaji neschopnost rozvijet zékladni vzdélava-
ci schopnosti, jako jsou kritické mysleni nebo naslouchdni svému okoli. Rozbor nedostatka
Ceského systému hudebni vychovy z hlediska hypotetického standardu romské hudebni vy-
chovy je uzitecnym protéjskem k praci téch romistd, sociologu a specidlnich pedagogu, kteri
umyslné ¢i nevédomky intelektudlni usili Romu nebo piislusniki jinych mensin snizuji. Roz-
sifeny ndzor, ze Romové maji ve vzdélavani specidlni potfeby a jako skupina potfebuji projit
prevychovou, pfimo vyzyva k vyvdzeni, a to napfiklad pomoci studia specidlnich vzdélavacich
potfeb uciteld a studentd pochdzejicich z vétsinovych etnik. Akademici vedou debaty o nizké
zamé&stnanosti mezi Romy a jejich nezdjmu o vzdélani, pficemz oboje porovnavaji s domné-
lymi hodnotami vétsiny, avsak jen zfidka slychdme, Ze by nékdo hodnotil neochotu uciteli ab-
sorbovat novy material v kontextu romskych hodnot jako stejnou deviaci. Asi by stdlo za to
pokracovat tam, kde jsem dnes zacala ja.

Z anglického origindlu preloZila Nikola Ludlovd
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Maria Bartz

— Formy a funkce hudby pfi pouti
v Saintes-Maries-de-la-Mer

very

Meéstecko Saintes-Maries-de-la-Mer na jihu Francie se kazdorocné stdvd na konci kvétna déjistém
velkolepé pouti, na kterou se sjizdéji Romové z celé Evropy. Vzddvayi zde tictu Svatym Mariim
(podle provensdlské legendy blizkym pribuznym Panny Marie — Marii Salomé a Marii-Jacobé)
a patronce Sdre — ochrankyni nendvidénych. Vzniku pouti v Saintes-Maries-de-la-Mer a jejimu
priibéhu se vénovala jiz Angela Postolle v ilanku ,Saintes-Maries-de-la-Mer (Francie) / Koléb-
ka romského kfestanstvi, nebo usurpace provensdlské pouti?“ v casopise Romano dzaniben 7-
2/1998.

Maria Bartz v Saintes-Maries-de-la-Mer pobyvala v roce 2008 s cilem zaznamenat, v jaké
podobé je na pouti pritomna hudba a jaké plni pro zicastnéné funkce. Ndsledugici text je vybérem ka-
pitol z diplomové prdce ,Formy, funkce a praxe nibozenstvi a hudby v kulture Romai: Vyzkum pou-
t1 v Saintes-Maries-de-la-Mer*, kterou autorka v roce 2008 obhdjila na Institutu Hudebni a me-
didlni védy na Humboldtové univerzité v Berliné. Kapitoly vybrala a z némeckého origindlu

prelozila Eva Zdatilovd.

Formy a funkce romské hudby na pouti

Hudba jako podstatna soucdst pouti hraje roli na nékolika drovnich. Pfi ndbozenskych obfa-
dech se na jedné strané hraje tradicni romska hudba specifickd pro tu kterou skupinu, a na
strané druhé jsou Romy i Neromy predndseny liturgické zpévy. Mimo ndbozenskou oblast je
romska hudba pritomna jak na vefejné profesiondlni, tak na interni soukromé urovni. Nésle-
dujici text je vénovan zndzornéni romské hudby a zkoumani jejiho charakteru a funkce, stej-
né jako zpusobu prednesu v zavislosti na situaci a socidlnim prostfedi pouti v Saintes-Maries-
de-la-Mer (ddle jen Saintes-Maries).
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Komercéni a socialné kritické funkce hudby na vefejné arovni

Na vefejné trovni prispivd hudebni prezentace Romi vyrazné k folkloristicko-exotickému
obrazu pouti tak, jak jej prezentuje obec i sdélovaci prostfedky, a je jednou z pficin vysoké
navstévnosti a silné medializace pouti. Hudba hrana mimo ndbozenské ceremonie a urcend
vefejnosti je pfitomna uz béhem samotnych pfiprav. Na pouti pak zacinaji rizné romské sku-
piny hrat uz v dopolednich hodinich po rannich obfadech v kostele v jeho blizkosti na nd-
mésti Place de I'Eglise. Pro nékteré profesiondlni hudebniky je hrani na pouti jejich Zivnosti.
Skupina Urs Karpatz (Karpatsti medvédi) je jako jedind hudebni formace angazovana pfimo
spravou Saintes-Maries a od 21. kvétna hraje ve mésté denné. Vedle jednotlivych spontinnich
prezentaci dalsi, tentokrdt manusské formace z Alsaska a jedné rumunské dechové kapely?,
vystupuje pravidelné na riznych mistech v obci jesté rodinnd kapela z Rumunska, Raspoutine,
pro kterou hrani na pouti také predstavuje hlavni zdroj piijmu. Celkové lze na vefejné trovni
vypozorovat dominanci romské hudby z jihovychodni Evropy. Obménujici se publikum se
skldda z Romi z ruznych subetnickych skupin, stejné jako z Nerom (turist(, novindfu, mist-
nich obyvatel).

Skupinu Urs Karpatz zalozil v roce 1993 byvaly krotitel medvéda z Bretané, Dimitri
Serguel Lazar, a v soucasné dob¢ vystupuje na celé fadé festivald a koncertli. Formace vydala
uz osm alb a disponuje rozmanitym instrumentalnim a vokalnim repertodrem. Ten se skldda
z tradi¢nich tanci a pisni jihovychodni Evropy (s texty v romsting€), z dél klasické hudby (napt.
pasaze ,Uherskych tanci“ od Brahmse) pfeformovanych improvizacemi, a z vlastnich kom-
pozic.2 Instrumentdlnost skupiny odpovida ¢astecné tradi¢nimu obsazeni madarské romské
kapely: dva houslisté (s6lista a doprovod), kontrabasista, klarinetista a hrd¢ na cimbal. K tomu
patii jesté hra¢ na akordeon a dva zpévici, respektive hraci na perkuse, z nichz jeden prebird
1 roli manazera a béhem vystoupeni proddvda CD-nosic¢e. Obsazeni a hudebni repertoar for-
mace na jednu stranu demonstruje inspiraci hudebni tradici Romt z Madarska a zdrover za-

hrnuje dalsi stylové sméry z jihovychodni Evropy. Za vSechny jmenujme napf. tanecni pisné3

1 Zénr tzv. Balkan Brass (dechové kapela s pfevazné Zestovymi ndstroji) pochdzi ze Srbska a je rozéifeny také
v Makedonii a ¢dste¢né v Rumunsku a v Bulharsku. Tento Zdnr sjednocuje vlivy turecké vojenské hudby
s vlastnimi elementy romské hudby. Filmy Emira Kusturici (napf. Time of the Gypsies, Cerny kocour, bil4
kocka, Underground) pfispély diky své filmové hudbé vychdzejici z tohoto zanru podstatné k jeho populari-
té€ 1 mimo Balkdn. Obsirnéji ke vzniku a stylovym atributim romské hudby na Balkdné viz Svanibor Pettan
(Pettan, 2000: 225-245).

2 Napt. piseni ,Sara-La-Kali“, kterd byla slozena k pocté patronky Sdry.

3 Taneéni pisné pfevazné v pfimém taktu se vyznacuji pfedev$im svym pfednesem bez textu, ve kterém je
napodobovéna instrumentdln{ hra. Tyto na osminkdch postavené pisné jsou zpéviky rozklddiny na syn-
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olasskych Romu, které Urs Karpatz také interpretuji, s typickym vokalnim basem, doprovodnym
luskdnim prsty a mlaskdnim jazykem, se stepovanymi tanecnimi vlozkami a zvoldvanymi sla-
bi¢nymi formami. Mimo to hraji 1 instrumentdlni hudbu s nddechem orientédlnich vlivi, jako
jsou komplexni rytmy a rychld, dlouhd a hudebné kompaktni s6la (klarinetu a housli) s téno-
vymi kroky mensimi nez ptltén.

Skupina Raspoutine se skliadd ze dvou houslista (jedny housle jsou elektrické), jednoho har-
monikare a jednoho kytaristy. Na rozdil od Urs Karpatz zahrnuje jeji isté instrumentdlni re-
pertodr vedle tradi¢nich madarskych tanct a populdrnich kouska z klasické a lidové hudby
(napt. hebrejské pisné ,Hava nagila“, nebo ruské pisné ,Kalinka“) také hudebni kousky ve stylu
manusského jazzu. Hudebni znaky skupiny Urs Karpatz a Raspoutine se prekryvaji se stylis-
tickymi specifiky romské hudby. Casto jsou v ramci jednoho kusu nasazovany kontinudlné
vzrustajici a ndhlé zmény tempa; pomaly, rytmicky volné aranzovany zacdtek, neseny jedno-
duchymi melodiemi sélovych ndstroji (housle, klarinet), ktery je doprovézeny béhy a rozkla-
dy* rytmickych ndstroji (cimbal, akordeon, kytara) a nechdvi uz tusit téma; zaCdtek, ktery se
dale vyviji do rytmické tanecni pasize hrané ve vysoké rychlosti, ve které se téma obménuje.
Extrémni zvySovani tempa s sebou pfindsi zménu v ndladé: hudebni vyraz se transformuje
z melancholického a dramatického do rozjafeného, nekontrolovaného a zivého charakteru.
Touzebnd a napjatd ndlada zacatku je posilena synkopami téni melodie, diky nimz vyzniva
dalsi pokracovini a ndsledné vyuisténi jesté naléhavéji. Kontinudlni napéti je udrzovino nih-
lymi zménami tempa v rdmci jednoho kusu (z ¢dsti i opakovanymi), nepfedvidatelnosti
a oscilovinim mezi bohaté kontrastnimi ndladami. Hudebnici pfitomni v Saintes-Maries na
vefejné urovni také Casto vyuzivaji sélového prednesu virtuéznich variaci tématu — jak jiz bylo
zminéno, charakteristického znaku tradi¢ni romské hudby. Takovy styl vyuzivd pfi hfe napf.
houslista Paola ze skupiny Raspoutine, v niz je téma housli obménovéino a zdobeno tremoly,
trylky a glissandy. Prostfednictvim zpracovani jednoho tématu riznymi hudebniky vznikd do-
jem soutéze ve virtuozité mezi jednotlivymi cleny kapely. Ndzornd je napf. improvizace jedné
pasaze z ,Uherskych tanci“ od Brahmse skupinou Urs Karpatz, kdy je téma ,,Uherského tan-
ce“ v podani housli a klarinetu pozménovano: zpocatku je hudebni stylovy smér jesté velice
blizko pivodnimu tématu, nasledné je transformovin pres swingovy rytmus az do manusské-

ho jazzu. Klarinet se ujimd tématu a improvizuje — podporovan vyrazné vystupujicimi motivy

kopované Sestnictinky a doprovézeny tzv. mundbassy: nepiizvucné osminky zdiraznované kratkymi ostrymi sla-
bikami (bb, hh), které hrd&i vykfikuji do seviené dlané a vznikaji tak zvuky podobné trubce. Také doprovodné
tleskdni dlani a luskani prsty, na kterém se podileji i posluchaci, je pro piednes tanecnich pisni typické.

4Tzv. arpeggio — tény jednoho akordu jsou hrany plynulym pohybem za sebou (a ne zdrover).
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kontrabasu — ve stylu severoamerického Aot jazzu; pavodni téma vsak zistdva neustile rozpo-
znatelné.

Zpusob hudebniho pfednesu a vystupovani Urs Karpatz je vyrazem jejich profesionali-
ty. Zatimco hudebnici skupiny Raspoutine jsou odéni individudlné a obcas hraji jen ve tfech
nebo ve dvou — z ¢isti se na hudebnim vystoupeni podileji 1 dalsi pravé pritomni Manusové
a Gitani® — je odév skupiny se stilym angazma jednotné Cerny, u nékterych doplnény cernymi
klobouky. Formace je pevné dand a vzdy kompletni. Béhem prezentace jsou k dispozici riznd
CD v profesiondlni studiové kvalité, zatimco skupina Raspoutine nabizi k prodeji vypalené
CD, jehoz prebal je z¢asti fixovan lepidlem az na misté, a béhem vystoupeni se vybiraji peni-
ze do klobouku. Podstatné $irsi repertodr Urs Karpatz ilustruje také jejich komercni zkuse-
nosti. Jejich hudebni vystoupeni se vyznacuje technickou dokonalosti a harmonickou souhrou.
Vystoupeni skupiny Raspoutine, i pres jejich méné profesiondlni piistup, vSak neni publikem
z4ddno o nic méné. To souvisi na jedné strané s intenzivné nasazenou virtuézni a expresivni
hrou houslisty Paola, a na druhé strané s improvizovanou atmosférou a malym obsazenim
skupiny, ktera stavi na pfimém kontaktu s publikem.

Hudba byla ¢istecné k slySeni i v mistnim obecnim domé, v ramci vystavy fotografii Romi od
Thérése Chevalier.6 Pfi verniszi pfedndsi jeden mlady Gitan rytmicky, ve stylu rapu, socidl-
né kritickou basen s ndzvem ,Jsem Gitan®. Ndsledné jeden rumunsky Rom zpiva za doprovo-
du kytary populdrni pisné katalanské rumby, nebo ,Bamboleo “ proslavené skupinou Gipsy
Kings. Navstévnici vernisdze se sklddaji pfevazné z ¢lend regionalnich sdruzeni podporujicich
kulturu Romi, socidlnich pracovnikd, obecnich politika, duchovnich z oblasti pastorace
Romu a novindfi. Turisté a Romové zde nejsou téméf piitomni.

Romska hudba prezentovand na vefejné Grovni mize pro profesiondlni a poloprofesionalni
hudebniky zastavat funkci komeréniho média, zdroven vsak i zde hudba plni i socidlni funkci,
kdyz se stavd komunika¢nim médiem mezi riznymi skupinami Romt a Neromi. Publikum
vefejnych hudebnich vystoupeni v Saintes-Maries totiz tvofi skupiny lidi z riznych kultur
a s odlisnym socidlnim pozadim. Stylové riznorody repertodr je prizptisoben pievazné pra-
mérnému oCekdvani navstévnika a spliuje rozsifenou predstavu o typické ,cikdnské“ hudbg,
kterd ji spojuje pravé s madarskymi ¢arddsi a interpretacemi dél klasické hudby. Témata
a skladby jsou vétsinou populdrni. Posluchaci tak nabizeji moznost jejich znovuobjeveni a na
5 Z Zasti se zapojuji i spfételeni hudebnici s dal$imi ndstroji, napf. s kontrabasem s kovovou §iltirou na pra-

dlo misto strun.
6 Angazovany Clen sdruzeni Notre Route, ktery se zasazuje za Romy v regionech Provence a Camargue.
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druhou stranu zarucuji, diky ,romské® transformaci téchto znamych témat, exotickou folklo-
ristickou atmosféru celé uddlosti. Tu vedle vnéjsich aspekta (snédy vzhled hudebnika apod.)
vytvafi v hudebni roviné zejména pisobiva expresivni virtuozita, napinavé zmény tempa a in-
tenzivni hudebni vyraz. Obec, stejné jako samotni hudebnici, tak zimérné vyuzivaji existujici
klisé, zejména pro zvyseni zisku. Hudebni akt se v tomto pfipadé pro romské hudebniky std-
vé spiSe Gcelovou raciondlni &innosti nez aktivitou vedouci k dalsimu uméleckému vyvoji. Cim
lépe jejich repertodr a rezie pfedstaveni vystihne vkus publika, o to vétsi maji pfijmy.

Pro Paola neni hudba, kterou se skupinou Raspoutine prezentuje, Zddnou velkou vyzvou —
slouzi k vydélku a k zdbavé. Jinak hraje nejradéji jazz s ,opravdovymi Manusi“.” Paolo hraje
v dal$ich kapelich v Montpellier, s nimiz vystupuje na festivalech a koncertech.8 Jeho otec, ji-
nak druhy houslista skupiny Raspoutine, mi jednoho rdna zahral sélo, které je podle jeho slov
,nécim extra“. Na otdzku, jaké ma pisen pozadi, odpovédél, Ze za normdlnich okolnosti neni
uréena gidzum. Tato pfihoda ukazuje fakt, Ze repertodr dané kapely, uréeny ke komerénimu
ucelu, se mize odchylovat od jejich interniho repertoaru. Hudba hrana na vefejnosti, o které
by se bylo mozné na prvni pohled domnivat, Ze md mezi Romy a Neromy zprostfedkujici so-
cidlni funkei, véak nutné oba tyto svéty nemusi viibec spojovat. Muze naopak pouze posilovat
stereotypni predstavu majoritni spolecnosti o Romech — zptsobem pfednesu cilené pfizptso-
beném ocekavani publika a posileném hranou exotikou. Za urcitych okolnosti tedy konflikty
jen povrchné piekryva. Na druhou stranu vsak i takto hrand hudba poskytuje i moznost indi-
vidudlniho projevu, napf. v improvizacich, do kterych mtze hudebnik vnést své osobni dojmy
a inspirace. Skupina Urs Karpatz, ktera se t€si jiz ur¢itému mezindrodnimu véhlasu, se muze
napiiklad umélecky kreativné vyjadrit vlastnimi kompozicemi a seznamit posluchace pripad-
né s dosud nezndmymi formami romské hudby. Jednou takovou skladbou je ,Sara-la-Kali“ —
skladba, kterd ale diky ¢astecné ,archaickému® vyrazu nemusi nutné oslovit véechny poslu-
chace. Hudba tak ziskava i funkei prostfednika mezi kulturami. Vyse zminény rytmicky pred-
nes basné na vernisdzi ukazuje i na socidlné kriticky charakter hudby hrané v rdamci oficidlni
Casti pouté. Socidlné kriticky orientovand hudba vSak tvofi na pouti v Saintes-Maries jen ne-
patrnou ¢dst a je piijimana jen malou skupinou zasvécenych (vedouci sdruzeni, duchovni, no-

vindfi, jednotlivei z fad Romi).

7 ,Ale... ja nehraju s [Raspoutine] pofad ... normalné hraji s Manusi, s opravdovymi Manusi! Mdm skupi-
nu v Montpellier, a pak mdm skupinu v Carcassonne a tak to rizné délim, vis? A tady, to je jen pro zébavu,
moc si tu nevydélds.

8 Mimo jiné hraje se skupinou Traio Romano, kterd hraje tradi¢ni romskou hudbu z jihovychodni Evropy
a vystupuje po celé Evropé na festivalech a koncertech.
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Na hudbé prezentované na vefejné urovni lze v Saintes-Maries také pozorovat inovativni hu-
debni postoj jejich romskych interprett. Paolovy elektrické housle zapojené do tradi¢ni ro-
dinné kapely, rumba, kterou hraje Rom z Rumunska a Gitan rapujici na vernisazi vystavy, stej-
né jako integrace stylovych prvku jinych hudebnich Zinra do tradi¢niho repertodru — to
véechno jsou priklady pro nenasilné zachdzeni s hudebnim vystoupenim, které podléhd urci-
tym pravidlim s komercni resp. ucelovou funkei.

Socialni funkce hudby a hudba ve funkci formovani identity
na verejné a interni arovni

Romskd hudba zaujima na pouti Ustfedni misto i mimo komercni rimec celé uddlosti, a to jak
na interni, tak 1 na vefejné urovni. Od pozdniho odpoledne zacinaji oficidlni Urs Karpatz se
stalym angazma stfidat spontdnné vystupujici skupiny Gitana a Manust, zatimco skupina
Raspoutine pokracuje ve své obchodni aktivité i v odpolednich a vecernich hodinach, ted uz
v§ak v zdvislosti na tom, kde najde misto. Vy$e zminénd dominance romské hudby z jihovy-
chodni Evropy, kterd je u komer¢nich skupin zfejmd, se odrazi i na repertoaru francouzskych
romskych hudebnika, ktefi hraji manussky jazz a katalinskou rumbu. V prabéhu vecernich
msi, které se od 19. kvétna konaji vzdy od pul devité a jsou prendseny reproduktory na na-
mésti pred kostelem, které zaplnuji Romové z riznych skupin a turisté a duchovni v oblasti
pastorace Romi. Namésti slouzi jako misto vecerniho setkdvani. Slovim a hudbé hrané na
msich vSak neni vénovina pfilisnd pozornost; hodné romskych rodin béhem poboznosti opa-
kované s détmi do kostela vchazi a vychdzi. V okolnich restauracich i béhem mse déle hraji
Gitani.? Hudebni produkce kolem kostela intenzivnéji oziva po vecernim obradu. S vyjimkou
skupiny Raspoutin tato produkce nesleduje Zadny komercni ucel, slouzi jen k potéseni, vytvo-
fenf atmosféry a pocitu pospolitosti. Casto na jednom ndmésti najednou vystupuji i dvé sku-
piny, vzdy v protilehlych rozich. Obvykle se jedna o formace hrajici manussky jazz a rumbu —

a kolem nich se shlukuje dav jejich pfizniveu.

Lze pozorovat, ze publikum Gitanu tvofi pfedevsim ¢lenové interni skupiny a jen jednotlive
se mezi nimi objevuji turisté. Hudebnici, pfevdzné muzi, hraji katalinskou rumbu smiSe-

nou s prvky flamenca. Prostd instrumentace je slozena ze dvou kytar, zpévu a hry na cajon —

9 V restauracich se zdrzuji pfevdzné gitansti hudebnici hrajici kataldnskou rumbu — coz je vyrazem jejich
dlouholeté tradice hudebni produkee v regionu Camargue.
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dfevéné krabice, na které hudebnik vsedé bubnuje latinskoamerické rytmy (napf. rytmy salsy
a samby). Repertodr se sklddd z populdrnich pisni jako je ,Bamboleo® a z dal$ich kompozic in-
terpretovanych i Gipsy Kings. Zpévu (v katalinstiné a ve francouzstin€) se spontinné a Cdstec-
né improvizované ujimaji rizni pfitomni. Ani hra na kytaru neni pevné vyhrazena jedné oso-
bé — také u kytary se v pribé¢hu vystoupeni vystfidaji rizni, méné ¢i vice kompetentni hradi,
ktefi jsou vystoupeni pritomni. VEk ucinkujicich se pohybuje od velmi mladych, asi Sestnacti-
letych zpéviki a hrdca na kytaru, az po priblizné sedesitileté muze, coz demonstruje silné
rozvinutou rodinnou tradici Gitani, ktefi jsou na vecernich setkdnich Casto zastoupeni ve
vsech generacich. U skupin hrajicich rumbu hraje velkou roli 1 tanec. Pfedevsim Zeny a divky
tanci improvizované flamenco, pfi¢emz muzi Casto zpévem oslovuji jednu Zenu, kterou timto
vyzyvaji k tanci. Nejednd se — na rozdil od pavodni kubdnské rumby — o parovy tanec, spise se
tane¢nik/tanecnice vyjadiuje obdobné jako ve flamencu, tedy individudlné, a pfitomni jej/ji
podporuji zvoldnimi a rytmickymi pa/mas'0. Pospolitost skupiny a identitu jednotlivce s ohle-
dem na skupinu podporuje aktivni Gcast tanciciho, tleskajiciho, zpivajiciho a vykfikujiciho
publika, stejné jako dynamicky hudebni akt. Ten neni vizany na konkrétni hudebniky a pred-
nasejici a posluchaci jsou v ném volné variabilni. Cely dav vétsinou prochazi ulicemi obce
a zastavuje se a hraje na rznych mistech, coz v jiné roviné zndzornuje pohyblivost hudebni-
ho aktu gitanskych skupin. U gitanskych formaci stoji v popfedi strhujici rytmus, tanec a vy-
sokd expresivita hlasu spiSe nez virtudzni improvizace. Vyrazové silny zpév integruje celé télo,
mimiku, gestikulaci a pohyb. Celkov¢ je zfetelny vztah zpévu k télu a emocim.

Jedna z mila zpévacek mezi gitanskymi Zenami je mezi Romy oblibena jihofrancouzska
Gitanka Negrita, kterd, stejné jako Manitas de Plata, na pout prijizdi kazdoro¢né. Negrita ma
celou obec fanouskd, kterd sestdva z pfibuznych a spfatelenych Gitand a nésleduje ji na kaz-
dém kroku. Jeji vystupovani je i diky jeji okouzlujici garderobé srovnatelné s vystupovanim hu-
debni hvézdy. Jeste pred jejim prijezdem se spekuluje o pfesném case, kdy dorazi, a o misté je-
jiho pobytu. Jeji vystoupeni jsou vzdy velmi spontinni a mezi ¢leny riznych skupin Romi na
pouti plati za senzacni. Jeji zpév je pusobivy a expresivni a posluchace — z velké ¢asti jde o gi-
tanské Zeny — pfivadi az k pldc¢i. Hraje tradi¢ni flamenco a katalinskou rumbul? stejné jako
vlastni kompozice, ve kterych reflektuje 1 sviij Zivotni pfibéh ovlivnény autonehodou, po niz
nasledovala amputace nohy. Jeji zpév je vazany na individudlni naladu a konkrétni situaci.
Stava se tak, ze se cely veCer zdrzuje v baru, kde se hraje, ale 1 pres stalé vyzvy se na hudebnim

10 Tleskéni do dlani, pozn. red.
11 Na jejim poslednim CD, které vyslo ve Francii v Cervnu 2008, je také patrny vliv romské hudby z jihovy-
chodni Evropy s texty v romstin€. Negrita: Dema Tu, Iris Music, Juni 2008.
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aktu nepodili. Vyrazové silny zpév zdvisly na individualnim rozpolozeni znidzornuje pfiroze-
nost, s jakou Romové vyjadiuji své silné emoce, a zdroven zakorenéni muzicirovani ve své
vlastni kulture. Negrita profituje z pouti i z komer¢niho hlediska. Zatimco jeji vlastni hudebni
prezentace se konaji vzdy spontinné a bez placeni, pfijmy ji garantuje stinek s obCerstvenim
a stanek s ndpoji, které provozuje. Ty jsou umistény vedle pddia, které nechdva zfizovat u vjez-
du do obce, na plose vyhrazené k tibofeni Romiim, ktefi na pout prijeli, a kde hraji Gitani ka-
talinskou rumbu nebo zde vystupuji razni DJs. Cely tento podnik kritizuji z davodu hlasitosti
zdej$ich vystoupeni néktefi duchovni, ktefi se zdroven obdvaji postupného potlaceni ptivod-

niho ndbozenského vyznamu samotné pouti.12

Manussti hudebnici jsou vétsinou technicky zdatni. Jejich instrumentace sestdvd zpravidla
z kytary, jednéch housli, jednoho kontrabasu a nékdy i z cimbalu. Jeden starsi Manus, ktery se
pravidelné Gc¢astni riznych hudebnich predstaveni, si z jedné tamburiny s bldnou, na kterou si
pfimontoval hudebni téleso, vytvoril vlastni hudebni nistroj. Repertodr souboru je silné ovliv-
nén Django Reinhardtem. Predstaveni, vyznacujici se improviza¢nim uménim hudebnikd, je
srovnatelné s profesionalnim vystoupenim. Podil hudebnika je zde jednoznacné urcen, coz zna-
mend, ze je jasny piedél mezi hudebniky a posluchaci. Jen ojedinéle se publikum k produkei pri-
pojuje rytmickym tleskinim nebo tancem, jednd se vSak o doprovodné ¢innosti, které nejsou na
rozdil od gitanskych skupin soucasti samotného hudebniho vystoupeni. I publikum je riznoro-

déjsi nez u gitanskych kapel — kromé Manusi se sklida také z turisti a novindfu.

Spontinné utvofené skupiny gitanskych a manusskych hudebnika, ktefi jsou diky svoji hu-
debni produkei v centru obce pro vefejnost dobfe vnimatelni, zistavaji vétsinou uskupenimi
jedné subetnické skupiny, t.j. formacemi sloZenymi bud jen z Gitani nebo jen z Manusu.
Kolem pulnoci se skupiny rozpoustéji a obec se vyprazdnuje. Hudebni vystoupeni Gitand po-

kracuje od 21. kvétna kazdy vecer az do noci ve dvou mistnich restauracich.

Stranou vesnice, na plochdch vyhrazenych k tibofeni Romiim, je dstfedni vecerni ndplni také
hudba a hrani.13 Kromé pédia zfizovaného Negritou, je hudba praktikovina v soukromém
nebo polosoukromém kruhu, napf. pfi narozenindch a jinych slavnostnich pfilezitostech nebo
jsou jen oslavou vzdjemného shleddni. Informace o misté daného setkani se mezi Romy pre-

12 Pédium se nachazi jen nékolik metrii od obytného pfivésu ndrodniho duchovniho Clauda Dumase, pred
kterym je kazdy podvecer pofddina mse. V pfiblizné stejnou dobu zac¢ind i hudebni vystoupeni na pédiu.
13 Hudba je zde samoziejmé pfitomna i pfes den — at jiz se jednd o hudbu (hlasité) reprodukovanou nebo Zi-
vou, hranou pfed zaparkovanymi vozy.

120 | Maria Bartz | Formy a funkce hudby pfi pouti v Saintes-Maries-de-la-Mer



davd béhem dne. Vétsinou se pak vecer kolem velkého ohné sejde rodina, pratelé a dalsi bliz-
ci zasvéceni, spole¢né se hraje, ji a pije. Mezi posluchaci se nachdzi i nékolik Neromu, ktefi se
s Romy prateli. Nezasvéceni kolemjdouci nebo turisté se zpravidla — a obzvlasté vecer — v bliz-
kosti Romim vyhrazenych ploch nezdrzuji, diky ¢emuz zustavaji oslavy v podstaté prisné in-
terni zdlezitosti. Tyto oslavy a spole¢né hrani nejsou Casové nijak ohrani¢eny a mohou se pro-
tahnout az do ndsledujiciho rdna. Podle prileZitosti se vétsinou spolecné sesednou prevazné
muz$ti hudebnicil# z riznych romskych skupin dohromady tak, aby mohl byt i repertodr smi-
seny, a dochdzi k fizim flamenca, kataldnské rumby a manusského jazzu. Ojedinéle jsou zde
pfitomni i neromsti hudebnici, jako napf. francouzsky houslista jedné manusské formace,
nebo flamencovy kytarista z Japonska. Pfi soukromych rodinnych oslavich zistavaji subetnic-
ké skupiny pouze mezi sebou, s vyjimkou nékolika mélo pozvanych Neromi. Vyse popsand
intern{ hudebni produkce se vyznacuje flexibilnim prednesem. Casova délka prezentovanych
skladeb je rizna, nékteré dosahuji az Sesti minut. Hudebni vykon doprovézi oslavu bez preru-
Seni a je soucdsti spolecné sdileného Casu.

Hudba ziskava socidlni funkci — podporuje pocit vzajemné sounalezitosti a utvrzovani
vlastni identity. Pfispiva k vytvofeni uvolnéné atmosféry, ve které se pfitomni citi dobfe, a na
které se vsichni podileji — tancem, zpévem, tleskinim atd. Interni hudebni pfednes se od ve-
fejnych prezentaci odliSuje méné virtuézni hrou; hudebnik nemusi zaptisobit svym umem, ale
md prijemné uzplsobit pospolitost pfitomnych. To 1ze zarucit pfedevsim vSeobecné zndmym
repertodrem, na némz se mohou popripadé podilet i pfitomni. Pfi oslavé narozenin jednoho
Manuse z Elsassu byl repertodr sestaven Cdstecné z kompozic Django Reinhardta.15> Dile byly
pii této slavnosti prezentoviny lidové pisné a francouzské sansony, které jsou vétsinou noto-
vany publikem. Hudebni pfani dc¢astnikd jsou flexibilné integrovana do prednesu a opakova-
né dochazi i ke spontinnimu zapojeni pfitomnych: napf. jedna priblizné sedmdesatiletd Ma-
nuska pfevezme kontrabas, na némz laicky zahraje jednu ji zndmou Zidovskou pisen; déti,
které se uci hrdt na hudebni ndstroj nebo zpivat, se také na hudebnim aktu podileji.16 Hu-
debnici je podporuji tim, Ze navrzend témata prejimaji a hlasitost svych ndstroja uzpusobuji
jesté ostychavému piednesu.

14 Vyjimkou je jedna francouzskd kontrabasistka, kterd hraje s Manusi z Elsassu.

15 Napt. ,Minor Swing® od Django Reinhardta, v interpretaci jedné manusské formace z Alsaska.

16 Jedna piiblizné osmiletd divka zpivd manussko/alsaskou lidovou pisen ,,Hraj, Balalajko®. Pfednes dokld-
dd ranou integraci hudebni prezentace v kultufe Roma.
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Nekomercni hudebni prezentace, praktikovana v internim nebo vefejném prostoru, slouzi
v Saintes-Maries na jedné strané k posileni soudrznosti rodin, resp. posileni spolecenstvi
v ramci vlastni skupiny, a ¢astecné i posileni pocitu soundlezitosti k jinym subetnickym sku-
pindm. Na druhé strané je téZ vyrazem zivotni radosti a zpisobem zdbavy. Pfestoze repertodr
hrany pri téchto prilezitostech neni nutné odlisny od komeréniho vystoupeni, je vice oriento-

vany na skupinu a hudebni pfednes integrujici pfitomné je nenuceny a rozverny.

Nabozenska funkce hudby

Nibozenské obfady na pouti v Saintes-Maries zahrnuji razné hudebni formy. Jednotlivi
Romové prezentuji hudbu nilezici vlastni skupiné; navstévnici mse (Romové i Neromové)
zpivaji tradi¢ni francouzské liturgické zpévy nebo pisné komponované pracovniky v oblasti
pastorace Romu, které jsou z ¢asti doprovizeny romskymi hudebniky.

Cirkevni slavnosti u pfilezitosti pouti zahrnuji Cisté rodinné ceremonie, dopoledni obfady
organizované duchovnimi (kfest, pfijimdni atd.) v obecnim kostele, a jednou denng,
v podvecer, méi, kterd je od 19. kvétna pofdddna pod $irym nebem v prostoru vyhrazeném
Romim. Dile se denné porada vecerni poboznost v kostele a poutni mse 24. a 25. kvétna,
v jejichz ramci je spustén relikvidf Marii z kostelni kopule, resp. ndsledné transportovan
zpét na své puvodni misto.

P1i vecernich poboznostech v obecnim kostele pastoracni asistenti probiraji riznd té-
mata.l” Panuje uvolnéna a pfitom pohnutd atmosféra; ndpadnd je pfitomnost velkého poctu
déti rozliéného veku, které jsou na méi se svymi rodici. Nezadouci hluk je velmi vyrazny a pfe-
hlusuje z¢asti fardfovo kdzani a modlitby 1 zpévy, které se pfedzpévuji na mikrofon francouz-
sky. Kostel je plny; mista k sezeni 1 k stdni jsou zcela obsazend. Pfitomni Romové ¢asto nesle-
duji méi po celou dobu jejiho trvani, diky cemuz jsou kostelni dvefe v neustdlém pohybu: déti,
mladistvi i dospéli chodi stfidavé dovnitf a ven. Hudba vecernich poboznosti sestdvd prevaz-
né z pisni vytvofenych pastoracnimi asistenty, které se hraji i na msich konanych pfes den
v prostoru vyhrazeném Romim. Vytisténé a svizané texty téchto pisni jsou na pouti pro
vSechny k dispozici.18 Texty jsou tematicky zaméfené na viru v Boha a JeziSe Krista, na prosby

17 Témata jsou: pfijimdni, nemoci, kf'est, zemfeli, pfijimani Bozi milosti a vira v Jezi$e Krista.
18 Liederheft der Roma-Seelsorge: Les Saintes-Maries de la Mer — mai 2008, obdrzeno v kvétnu 2008. Do-
hromady tento sesit obsahuje 43 pisni.
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adresované Matce Bozi, svatym Mariim a svaté Sére, ale také na rozlicné vyzvy adresované
Romiim (v textech oznaCovanych woyageurs'?) jako je harmonické souziti mezi Romy a gddzi,
svoboda, volnost pohybu.20 Jedna se o francouzské texty psané jednoduchym jazykem, do kte-
rych je misty vlozeno nékolik fadka v romstiné (napf. Latcho Drom, bonne route?l). Melodie
jsou diky kratkosti intervalu a frdzi chytlavé a snadno zpivatelné. Teckované notové hodnoty,
stejné jako obcasné, od pfedzpivivajicich navozené rytmické tleskdni, propujcuji pisnim po-
puldrni charakter. Pfi ve¢erni poboznosti jsou zpévy manusskymi hudebniky rytmicky dopro-
vizeny hrou na bici, kytaru a kontrabas, resp. se tyto pisné stfidaji se s6ly hudebniku ve stylu
manusského jazzu. Pisné komponované piimo pro Romy s adresné upravenymi texty a popu-
lirnimi rytmy, dokladaji snahu pastoraci p¥iblizit se kultufe Romt pomoci hudby.22 Uéast
Romi na zpévech je presto nizkd. Néktefi Romové ze star$i generace se na zpévu téchto pis-
ni aktivné podileji, mladsi generace se vSak na tomto hudebnim aktu podili zdrzenlivéji nebo
vibec. Skromny podil Romi na zpévech poukazuje na fakt, ze katolicka cirkev plsobi spise
zvenku nez integrativng, procez je mnohymi Romy chdpdna jako cirkev ,gdadza“.23 V kon-
krétnim pfipadé napf. v rimci pastorace Roma zkomponuji pisent pro Romy cirkevni pracov-
nici. Oproti hudbé letni¢niho hnuti, jez je komponovina Romy samotnymi v jejich vlastnim
jazyce a v ramci jejich hudebni tradice, v pfipadé pisobeni katolické cirkve se jednd o ,cizi
kompozice, které sice povrchové nechavaji tusit urcité pfizpisobeni, avsak ani hudebné ani tex-
tové nezrcadli realitu oslovovanych romskych skupin, a tudiz znesnadnuji ztotoznéni se s nimi
(problematiku dobfe ilustruje napf. pouziti pojmu woyageur pro spolecenstvi, které se stalo dév-
no usedlym). Pfi veCernim rozhovoru mi dvé Gitanky na nimésti pfed kostelem vysvétlily, ze
katolicka cirkev pro né neni autentickd — ma moc predpist a pravidel, které nenechavaji pro-
stor spontdnnosti a individudlnimu projevu — a celou ji oznacily za ,jedno veliké divadlo®.
Romové se také jen minimalné Gcastni msi denné organizovanych na Romum vyhra-
zeném tzemi. Vétsinou se pocet pritomnych omezuje na pét az patndct Romd, asistenti pas-
torace tvoii asto vétsinu. Mezi zucastnénymi Romy vyrazné pievazuje starsi generace, mladi
nejsou téméf viibec pfitomni. Prabéh msi se 1isi, kazdy fardf si je uzptsobuje podle svého.

19 K uzivini pojmu voyageur ve francouzském regionu vice viz ¢lanek Kristiny Dienstbierové, Barbory
Sebové a Katefiny Turkové Gitani v Perpignanu a okoli v Romano dZaniben iiilaj 2008 — pozn. red.

20 Nejcastéjsi pisné jsou Priére & Sara, Gardez Confiance (biblicky Zzalm), Notre Dame des Gitans a Sur ton che-
min. (Liederheft:s. 1,2, 7, 11)

21 Liederheft: s. 8

22 Vysoky pocet katolickych Romi konvertujicich k evangelickému letniénimu hnuti, které se vyznacuje
hudbou se silnym vyrazem, orientovanou na tradice dané skupiny, podnécuje i katolickou pastoraci k no-
vinkdm.

23 Srovnej Dumas: s. 8
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Duchovni zpravidla dbaji na pouzivini pokud mozno vsedniho jazyka a kizani obohacuji
o nézorné piiklady ze Zivota a o mnozstvi pisni z repertodru pastorace. Obcas je nékdo z pfi-
tomnych Romi pozadin, aby precetl pasdz z evangelia. Mse na uzemi vyclenéném Romim
jasné zrcadli vztah jednotlivych fardfi ke komunité, na kterou se obraceji. Ten je vici snaze
Romu prizpusobit se pastoraci spiSe skepticky resp. Ihostejny. Pfi jedné msi napt. nékolik ma-
nusskych déti z povzdali celou scénu se zdjmem pozorovalo. Dvé katolické sestry je pozvaly,
aby se pfipojily; klidné sedét a nemluvit vSak pro déti, které jesté nikdy nechodily do skoly, ne-
bylo samoziejmosti. Na zpévech se nemohly podilet, protoze zpivané pisné neznaly a fariro-
va slova jim byla také nesrozumitelnd; smaly se a povidaly si a sestry je neustile napominaly.
Jind mse zfetelné poukazuje na dulezitost zapojeni Romi do organizace a prabéhu ob-
fadu, coz vyrazné prispivd k jejich ucasti: tato mse je organizovana duchovnim, ktery velmi
podporuje individudlni zapojeni Romu: vybér pisni je pfenechin romskym détem, kazdy pii-
tomny dostane moznost osobné se na msi vyjadrit — ve formé komentéfe, basné€, hudebniho
vystoupeni atd. — coz Romové, jejichz pocet je zde v porovnani s ostatnimi msemi relativné
velky, vdécné prijimaji. Jedna Gitanka napf. zpiva pisen, kterou slozila pro svou Cerstvé naro-
zenou netef. BEhem hudebniho pfednesu nemd daleko k slzim. Tento pfiklad zduraznuje
centrdlni vyznam individudlniho vyjadfeni v nabozenské a hudebni praxi Romd, které je
v ramci katolické pastorace mozné realizovat jen omezené. Nizka icast Romu na internich
msich a na zpévech navrzenych pastoraci poukazuje na jiz zminénou vzdjemnou neznalost

Romu a Neromu, kterd je pfi bliz§im pohledu pfitomna v mnoha oblastech celé pouti.

Nibozenské slavnosti v obecnim kostele nabizi nékterym romskym hudebnikim ¢dstecnou
moznost individudlné se vyjddrit sélovymi prezentacemi tradi¢ni hudby nebo doprovodem
zpévu navstévnika. Zvlasté u rodinnych obfadl organizovanych pastoraci hraje hudebni tra-
dice vlastni skupiny, jako soucast vyjadfeni viry, vyznamnou roli. Napfiklad prvni pfijimani
jednoho chlapce a jedné divky uz zminéné manusské rodiny z Alsaska se odehralo v tzkém
okruhu v obecnim kostele, za pfitomnosti hudebni formace sestavajici z kytary, housli, kon-
trabasu a cimbdlu. Jeji repertodr byl stejny jako u jiz zminéné oslavy narozenin: divka hrajici na
oslavé narozenin na housle i nyni néco prednesla, jind zpivala v doprovodu hudebnikd pisen
k pocté svatych Marii ve francouzsting.

Tato stéle interni hudba skupiny se nelisi od interni hudby hrané mimo ndbozensky ra-
mec v repertodru, ale spiSe ve zpisobu prednesu. Silné¢ obménéna témata jsou prezentovina
podstatné pomaleji a ponufe; vznikd dojem, Ze jeden tén se vléva do druhého. Rytmicky do-
provod je volny, mélo tanecni a vyznacuje se plynulymi arpegiy. Jinak charakteristické, skrze
tempo a dynamiku velmi asto vyvoldvané protiklady se vynechdvaji, tempo 1 hlasitost je
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drzena na stejné drovni a tu a tam pouze jakoby vlnovité stoupaji a zase klesaji. Hudebni ci-
tuplny vyraz je introvertnéjsi a méné virtuézni, ale zvucny. Jedna se o modlitbu vyjddfenou
hudbou, kterd diky svym nosnym melodiim ziskdva témér meditativni charakter. Zpuasob
pfednesu ukazuje, Ze se nejednd o icelovou prezentaci urenou néjakému publiku — vyjadre-
no slovy jednoho Sinta z Tours si ,Bih [...] Zddnou soutéz“ nezdd4. Hudebni pfednes se v nd-
bozenském ramci stavd duchovnim jazykem, kterym se za pomoci introvertniho prednesu na-
vazuje spojeni s Bohem.

I na poutnich msich 24. a 25. kvétna dochdzi k ¢astecné integraci tradicni hudby manusskych
skupin. Vedle toho na nich hraji vyznamnou roli také liturgické zpévy, na kterych se podileji
predzpévici, doprovodni hudebnici a dal$i ndvstévnici (vedle Romu ve velkém poctu také
mistni neromsti obyvatelé). Mse vedené biskupem z Aix-en-Provence a mistnim fardfem,
maji kazdy rok stejny prabéh. Podil hudby na obfadech v kostele je podstatné vyssi nez podil
mluveného slova. Zpévy, vétsinou ve francouzsting a ¢dstecné v provensalsting,?4 sestavaji pre-
vazné ze sborového refrénu zpivaného celym shromdzdénim, ktery se stfida bud' s kratkou slo-
kou prednesenou duchovnim, nebo s jednim ze zalma. Nékteré zpévy pfipominajici litanie
jsou velmi dlouhé. Napf. pisen ,Salut O Saintes Maries“ zpivand na zdvér mse pred procesim
sv. Sdry sestavd z 26 slok se ¢tyfmi versi a alternujicim refrénem. Mezi kazdou slokou je pout-
niky ve sboru zvoldno Ustfedni motto pouti Vives les saintes Maries, vive sainte Sara?S.

24. kvétna se kostel kompletné zaplni — vedle Romu tu je i velky pocet turistil a novi-
nafi. Navtévnici se v kostele tisni uz nékolik hodin pred zacitkem mse. Staby s kamerami se
snazi dostat co nejblize k oltdfi a ke krypté a samotni poutnici jen tézko hledaji misto.26 Ob-
fad zahrnuje spusténi relikvidfe Marii na kvétinami ozdobenych provazech a vyneseni sochy
sv. Sary z krypty. Me je oteviena liturgickym zpévem ,,O Grandes Saintes Maries“ doprova-
zenym kostelnimi varhany. I ndsledujici cirkevni pisné jsou doprovazeny varhany. Panuje vzru-
$end slavnostni atmosféra, poutnici jiz béhem tvodniho zpévu zvolavaji hlavni heslo pouti
Vives les saintes Maries, vive sainte Sara a celé shromdzdéni je po nich opakuje. Mluvené slovo
duchovnich lidé téméf nevnimaji; poutnici napjaté ¢ekaji na slavnostni spusténi relikvidre.
Vedle liturgickych zpévi prezentuje francouzsky predzpévak spolu s nékolika ¢leny pastora-
ce, pisen komponovanou ve stylu populdrni hudby, rytmicky je doprovédzi na kytaru jeden
Gitan ve stylu katalinské rumby. Pfed spusténim relikvii pfedndsi mistni faraf evangelium

24 Napf. Provencau e Catouli, srovnej Pilgerheft: s. 44.
25 At ziji svaté Marie, at Zije svatd Sdral“
26 Cist kostelnich lavic je oznacena cedulemi s ndpisem ,Rezervovino pro kocovniky (voyageurs)*
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o vzkfiseni Jezise Krista a pfipojuje legendu o svatych Mariich a svaté Sdfe. Fardf béhem
evangelia pravidelné Sv. Marie a Sdru vzyva jiz zminénym zvolanim a shromazdéni ho po ném
opakuje. Pfi spousténi relikvidfe zazni latinsky Magnificat k pocté svatych celého regionu Pro-
vence: Dvandct strof pfednesenych duchovnimi alternuje s refrénem zpivanym obci, ke které-
mu je vzdy pfipojeno motto Vives les saintes Maries, vive sainte Sara. Atmosféra je nyni téméf
bujnd, coz se odrazi i na pfednesu: nyni energicky zpév je plny entusiasmu, verse jsou zvold-
vané jdsave a hlasité. Pfitomni Romové se prodiraji na misto spusténého relikviare, s dlouhy-
mi, nékdy az padesiti centimetrovymi svicemi v rukou, natahuji se k nému, pokorné se ho do-
tykaji a libaji, vyslovuji sva prani, modli se a plicou. Obdobné emocionalnim zpisobem je
uctivana i socha svaté Sdry vynesend na bérce z krypty kostela pfedtim, nez je procesim vyne-
send skrze dav ven z budovy kostela.

Birku s patronkou Sarou nesou kazdy rok stejni nosici. Razi si cestu davem ¢ekajicim
pred kostelem, sestdvajicim predev$im z turistd, mistnich obyvatel a novinafa. Nasleduji je du-
chovni a Romové, nesouci obrazy sv. Sry (nékteré vlastnoru¢né namalované) a kvétinami
ozdobené kfize. Poutnici jsou ocekavani strazci, tzv. Gardians sedicimi na konich, ktefi pa-
tronku a jeji nosice doprovizeji pres celé mésto az k mori. Béhem procesi je stdle poutniky
a duchovnimi zvoldvano hlavni poutni heslo. Manussti hudebnici (pfevdzné kytaristé) dopro-
vazeji pisné pastoracnich asistentt, které jsou zpivany duchovnimi a v podstatné mensi mire
poutniky. Hudba hraje béhem procesi jen skromnou roli. U jeho cile vstupuji nosici se sochou
az po kolena do more, obkrouzeni jezdci-strézci, a biskup z Aix-en-Provence sose pozehna.
Mnozi Romové se v obleceni nofi do moiské vody; podle jejich pfedstav md voda v této chvili
ochranny G¢inek. Na kraji silnice podél celé trasy poutniho procesi a pfedevsim na pldzi stoji
tisice ndvstévnikd vybavenych kamerami, dychtici po podivané. Procesi se po pozehnani vra-
ci stejnou cestou do kostela, kde je figurina umisténa zpét na své stanovisté do krypty. Reli-
kviar svatych Marii je vystaven v kostele az do mse nasledujiciho dopoledne.

Prabéh mse 25. kvétna, kterd predchdzi dalsimu, tentokrat klidnéjsimu a podstatné mensimu
poutnimu procesi k pozehndni soch svatych Marii (G¢astni se ho pfevdzné poutnici z blizké-
ho okoli a ojedinéle i Romové) je velice obdobny priubéhu mse z pfedchdzejiciho dne. Nékte-
ré mistni Zeny jsou odény do kroji Ar/ésienne a panuje tu slavnostni ndlada. Pfed vynesenim
relikvidfe Romové predndsi pfimluvy, na které shromdzdéni (pod vedenim predzpévika) od-
povidd zpivanym verSem. Pfi vyniseni relikvidfe opét opakované zni oslavné vzyvani svatych
Marii a svaté Sary, mnozi Romové se pri vynaseni relikvidfe projevuji stejné emocionalné jako

v predesly den.
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Béhem poutnich msi je mozno pozorovat mnohem vy$si a emociondlnéjsi icast Romu na li-
turgickych zpévech nez pfi vecernich a internich msich poradanych pastora¢nimi pracovniky.
To souvisi zfejmé s tim, Ze spusténim a vynasSenim relikvidfe a naslednym procesim dosahuje
celd pout svého vrcholu. Dile se nabizi domnénka, Ze pfi pouti tradicné zpivané liturgické
zpévy (Casto podstatné star$i nez nové pisné pastoracnich pracovniki) starsi Romové, ktefi se
pouti pravidelné ucastni, lépe znaji, protoze jim byly pfedany uz jejich predky. Aktivni ucast
Rom na ritudlech pouti, nejen v souvislosti s patronkou Sarou, ale i v souvislosti s uctivinim
Marii, doklada centrdlni vyznam ritudlni praxe v kultufe Romu, v nizZ ma zkoumané sacré vy-
sokou hodnotu. Rituily mohou byt individualni povahy — emocionalni vyraz obliceje, osobni
pfani, polibeni sochy, resp. relikvidfe — a mohou fungovat i kolektivné. Zde je tfeba rozliSovat
ritudly provadéné celym shromdzdénim véficich (Romy i Neromy), jako jsou liturgické zpévy
a spolecné oslavné vzyvani svatych Marii a svaté Sdry, od tradi¢nich symbolickych zvyka pou-
ze shromdzdénych Romi, napf. vzpinini velkych zapalenych svici smérem ke spoustéjicimu
se relikviafi, nebo koupdni v mofi v rimci poutniho procesi. Hudba praktikovana Romy v nd-
bozenské souvislosti je ¢asti jejich kulturniho jedndni a muaze slouzit jako pojitko mezi Romy
a Neromy stejné jako mezi jednotlivymi romskymi etnickymi skupinami. Divodem, pro¢
bude dand hudebni forma vnimdna jako vhodna pro vyjadreni viry, neni jeji kvalita a pGvod,
ale jeji vlozeni do ritudlniho rimce: i ptivodné cizokrajnd hudba jako liturgické zpévy katoli-
ka z Provence, pokud je vnimana jako soucast ritudlu, tak maze slouzit vlastnimu autentické-
mu vyjadreni viry. Rozhodujici je funkcee, kterd je hudbé pfipisovina, a také to, co s ni je indi-
vidudlng, stejné tak jako tradi¢né, spojovano.

Vyzkum hudby, kterou Romové na pouti v Saintes-Maries praktikuji v ndbozenské
souvislosti, ukdzal kreativni transformaci na nékolika Grovnich: prvky z nabozenské praxe ma-
joritni spole¢nosti Romové prebiraji a integruji do své vlastni ndbozenské tradice; expresivni,
emociondlni a bezprostfedni nabozenskd praxe Rom, ktera se pfi pouti projevuje uctivinim
svatych a entusiastickymi zvoldnimi a zpévy, ukazuje fuzi prvka prevzatych z jiné kultury
s prvky vlastni ndbozenské praxe. Aktivni pfeménu a pfizpuisobeni volné vybraného prvku nd-
bozenské praxe majoritni spolec¢nosti na vlastni kulturni tradici pfedstavuje samotnd patron-
ka Sara: jeji pavod neni znamy a ani neni rozhodujici, Romové ji z nejasnych pricin zacali vni-
mat jako jednu z nich a vybrali si ji za patronku — pfestoze zde byla uctivina jesté pfed tim,
nez se pouti zacali Ucastnit. Prebrali a adaptovali také uctivani svatych Marii, pivodné kato-
licky zvyk praktikovany mistnimi obyvateli. Dulezité viak je, Ze zminéné prvky (objekt ucti-
véani a jeho formy) transformovali odpovidajicim zpisobem dle vlastnich ndroka — pravé to
odlisuje adaptaci od Cistého pfevzeti. V romské kultufe byla tradice (nibozenského) ritudlu,

ktera Gzce souvisi s jejich hudebni kulturou, v niZ je hudba dileZitou soucasti ritudlu nebo do-
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konce ritudlem samotnym, pravdépodobné stézejni uz pred jejich ucasti na pouti v Saintes-
Maries; integrace zminénych cizich prvki do vlastni tradice a zptsobu Zivota mize byt tudiz
vnimdna jako pfirozeny proces.

Zaveér

Hudba praktikovand Romy na pouti v Saintes-Maries se na zde zkoumanych trovnich (ko-
mer¢ni/nekomercni, vefejnd/interni, sekuldrni/sakrélni) na jedné strané vyznacuje svym flexi-
bilnim pfednesem, jehoz kvalita a zptsob se pfizpisobuje dané situaci (icel, okolnosti a mis-
to hrani). Na strané druhé se v produkeci hudby projevuje silnd identifikace Romu se svou
vlastni tradici: klasickd hudba, francouzsky $anson nebo liturgicky zpév hudebnici proménuji
skrze specificky pfednes v osobité hudebni vyjadfeni, ve kterém vzdy zGstdvd rozpoznatelna
substance tradice vlastni kultury. Rozhodujici je dobrovolné prevzeti ciziho prvku na zdkladé
vnitiniho presvédceni. Jednd-li se o vnéjsi zadani, mize byt integrace autentickd identifikace
s danym cizim prvkem problematickd — jak ukazuje pfiklad hudebnich kompozic slozenych
z vnéjsku za Gcelem pastorace Romu.
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— Portrét Harriho Stojky

»1able Japonka mluvi romsky lip nez jd,

Barbara Tiefenbacher

1 kdyZ jd jsem Rom. .. Tb je asi ta globalizace...”

Kdyz slavny rakousky hudebnik Harri
Stojka mluvi o svém détstvi ve 21. vi-
denském okresu, ve Floridsdorfu, jeho
tvaf potemni: , To byla hraza... peklo!*
Jako dité zazil Harri Stojka to, co do-
dnes zaziva mnoho Romi v postkomu-
nistickych zemich. Skute¢nost, ze se mu
podarilo stit se jednim z nejslavnéjsich
rakouskych hudebniki, se zdd byt ma-
lym zdzrakem.

S Harrim a jeho Zenou Valerii
jsem se setkala v typické videnské kavar-
né, nad hlavami ndm visela upoutdvka
na operetu ,,Cikansky baron®, uvidénou

| Harri Stojka se svou Zenou Valerii, Videri 2009 |
foto Barbara Tiefenbacher |

v roce 1900. Pfi nékolika lehkych kolach, Harriho o¢ividné nejoblibenéj$im ndpoji, mi vypra-

vél o svém détstvi, své praci hudebnika a také o rasismu, se kterym se setkal.

Harri Stojka, vlastnim jménem Harald Stojka, se narodil v roce 1957 v povilecné Vidni

v 21. okresu, v oblasti, kterou sim oznacuje jako romskou osadu ¢i romské ghetto. Zde, po-

bliz Alte Donau (Starého Dunaje), se po valce usadili Romové, ktefi se vratili z koncentrac-

nich tibort. Mezi nimi bylo i nékolik ¢lent dfive velké rodiny Stojku, mj. babicka a otec Har-

riho. Majoritni spolecnost je vsak mezi sebe nepfijala a toto malo pfezivsich se tak vritilo do

atmosféry rasismu a romofobie. To uz mlady Harri zazil na vlastni kazi. Na dobu, strévenou

ve Floridsdorfu, kdy si na néj gddzové ukazovali prstem, vzpomind jen nerad. ,Pro gidze ve
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Floridsdorfu jsme platili za ty, ktefi smrdi, ktefi kradou a ktefi maji v8i. Ve Floridsdorfu jsme
byli jenom ,cikdni. Dnes uz je to jinak. Dnes jsem Harri Stojka.“

Kdyz v padesitych, sedesatych a sedmdesdtych letech cestoval Harriho otec po Rakous-
ku a prodaval koberce, musel svou identitu tajit. Svou tmavou plet vysvétloval tim, Ze pochdzi
z Persie anebo Italie. Nechtél, aby jeho déti zazily sikanu a rasismus, které prozil on sim. Z toho
divodu se doma také nemluvilo romsky, 1 kdyz romstina byla pro Harriho otce matefStinou.
I kdyz Harri dnes lituje, Ze se romsky nenaucil, md pro rozhodnuti svého otce porozumeéni.

Po nékolika letech se Harriho otec rozhodl odstéhovat spolu se svou rodinou od
zbytku $iroké rodiny z Floridsdorfu na druhou stranu Dunaje, do 6. okresu. I kdyz byla tato
lokalita pomérné blizko, znamenalo sté¢hovani velky zdzitek a zdroven rodiné pfineslo zlepse-
ni zivotnich podminek.

Prodchnuté rasismem bylo nejen prostiedi ve Floridsdorfu. S sikanou se Harri potykal
1ve $kole, a to jak ze strany gadzovskych spoluzika, ktefi ho bili, tak ze strany samotnych uci-
teld, ktefi ho bezdivodné trestali. Neférové jedndni uciteld mu dodnes lezi v zaludku, ale na
druhé strané md pro néj vysvétleni: ,Byli to jesté stari ndckové.“

O tom, ze se skolni kariéra romskych déti ve stfedni Evropé pfilis nelisi, svéd¢i i sku-
tecnost, ze byl Harri, stejné jako mnoho jeho bratrancu, zafazen do zvldstni skoly. , Tam as-
pon nedochdzelo k sikandm ze strany gddzovskych spoluzaka, tam jsme si byli vSichni rovni.
Veédeéli jsme, ze jsme odpad.®

Spolecenského uzndni se jeho rodina dockala az v souvislosti s Harriho hudebni dréd-
hou, kdyz se 0 ném sousedé a lidé z okoli docetli v novinich.

K samotnym zac¢dtkim hudebni kariéry se vaze ismévna historka. Otec Harrimu da-
roval détskou plastovou kytaru s tim, Ze synek musi cvicit tak pilné, az se mu bude koufit od
prsti. Harri cvicil a cvicil a byl uz Gplné zoufaly, protoze mu od prsti stale zadny dym ne-
stoupal. Ale i bez néj otec vidél, ze ma syn talent, a dile ho podporoval.

Prvni vystoupeni mél Harri uz v roce 1970 ve videriském Volksgartenu (Lidovd zahra-
da), kde ucinkoval spolu se svym bratrancem Janem. Pro celou rodinu to byla velka udalost.

Ze zalitku hrali po diskotékich, a to az do doby, nez je jejich starsi bratranec, kytaris-
ta Karl Ratzer, pfijal do své kapely. Pravé v této kapele se pak Harri, ktery byl do té doby sa-
moukem, naudil hréit profesionalné.

V pribéhu své hudebni kariéry Harri hrédl — a stdle hraje — rlizné Zanry: rock, reggae,
free-jazz, romskou hudbu aj. Sdm ale fikd, Ze se citi ponékud ,hloupé®, kdyz ve svém véku
(bude mu 52 let) hraje jesté rock.

Pro posledni CD ,,Garude Apsa“ nahral romskou hudbu z Evropy. Romské texty pro

tento projekt napsala slovenskd romska umélkyné Ivana Ferencovd. Harri, ktery patfi k vi-
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denskym Lovaram, se jako dité setkal jenom s romskou hudbou své komunity a v té se zadné
hudebni néstroje nevyskytovaly, provazel ji pouze zpév (rubato).

V soulasnosti spolupracuje se srbskym romskym houslistou Mosou Sisi¢em, spoleéné
nahrdli CD s balkdnskou tane¢ni hudbou. Stejné rozmanity jako Harriho hudebni repertoar
je 1 vycet zemi, kde koncertuje — takika po celém svété, od Indie a Bali pfes New York az po
zapadlou rakouskou vesnici. Pravidelné také hraje na benefi¢nich koncertech pro lidi v nouzi
— nerozliSuje pfitom, zda jde o emigranty zijici v Rakousku, nebo o Romy na Slovensku.
,Kdybych mél penize, rdd bych jim néjaké dal, ale nemdm. Tak pofddim aspon koncerty, to
je jedind forma pomoci, kterou jim muizu v rimci svych moznosti poskytnout.“ Kromé této
podpory benefi¢nimi akcemi zalozil spolu s manzelkou Valerii organizaci Gipsy Music Asso-
ciation (Svaz romskych hudebnika), jehoz ukolem je byt platformou pro romské hudebniky.

Dnes patri Harri Stojka mezi nejzndmé;jsi rakouské hudebniky. Je viibec prvnim Romem,
ktery se otisky svych rukou a nohou zvécnil na ,,Walk of Stars“ ve videniském Gasometru.

I navzdory této skutecnosti se vsak Harri 1 v pribéhu své kariéry setkal s rasismem. Pfi
nékterych vystoupenich mu posluchaci nadavali do $pinavého Cikéna a posilali jej, at jde rad-
§1 todit pivo. Zejména na rakouském venkové sedmdesatych a osmdesitych let byli jesté mno-
zi divéci zcela soustfedéni na tradi¢ni rakouskou kulturu. Ale i zde se uz v poslednich letech
podafilo rozsifit pohled na svét a v souvislosti s tim vzrostlo i porozumeéni pro kulturni roz-
manitost, a tim 1 pro romskou kulturu.

Harri Stojka je v soucasném Rakousku jednim z nejzndméjsich zastupct romské ko-
munity a jist¢ hodné prispél k jejimu spolecenskému uznani. Ve své tvorbé vsak nepracuje se
stereotypy a romskym folklérem, které chtéji gadzové casto vidét. Je sim sebou — Harrim
Stojkou — hudebnikem, manzelem, kufakem, Rakusanem — a také Romem.

Vice informace o Harrim a jeho hudbé (i v angli¢tin€) na:
http://www.harristojka.com/
http://www.myspace.com/harristojka

http://www.myspace.com/mosasisicharristojka
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— Nemuzeme c¢ekat, az budeme v kurzu
Rozhovor s Delaine a Damianem Le Basovymi

Delain Le Bas se narodila v roce 1965, po-
chdzi z romské rodiny. Vystudovala Kra-
lovskou akademii vytvarného uméni (Royal
Academy of Arts) zaméfenou na uméni
a design, kde se vénovala textilu. Vystavuje
samostatné i v rdmci soubornych vystav
napt. v Britdnii, Francii, Itdlii a USA. Se
svym manzelem Damianem Zije v Zipad-

nim Sussexu.

Damian Le Bas se narodil v roce 1963 do

| Delaine a Damian Le Basovi pfi vernisaZi 4. vystavy Land of
Human Rights / < rotor > Graz, Rakousko, 4. fijna 2008 rodiny irskych Travellerii. Navzdory obtizné

/foto J. J. Kucek | situaci, ve které Zil, byl prijat na Krdilov-

skou akademii vyjtvarnych uméni, kde se
vénoval textilu, zdroven ale ddl tvoril kresby tuzkou a olejovymi pastely. Jeho dila jsou vystavovd-
na v rdamci soubornych vystav napr. v Irsku, Britdnii, Francii, Svédsku, USA a Japonsku.
Po e-mailu se ptali Peter Wagner a Helena Sadilkovd.

Z jaké oblasti pochazite? V jakém typu komunity jste vyrostli? Jak vzpominate na svoje dét-
stvi a dospivani?
Delaine:
Moje rodina je v podstaté usazend v Sussexu v jizni Anglii a $irsi okruh Zije jesté v Hampshi-
ru a Surrey, coz jsou sousedni hrabstvi. Moje nejbliz$i rodina véetné prarodici Zije na stejném
misté, jako my. Mam ale také pfibuzné, ktefi pofad ziji v karavanech a obytnych autech a kte-
i1 nikdy nebydleli v bardku v normalni ulici.

Na détstvi a dospivani mam uzasné vzpominky. Néktefi pfibuzni tehdy jesté mohli za-
parkovat sviij karavan jen tak u silnice, dalsi Zili na pozemku, ktery vlastnili, v karavanech
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a v domech, které si sami postavili, coz byly takové malé boudy. Vyzdoba, materidly, svétla, to
vSechno si Zivé dodnes vybavuji. Zapach plynovych lamp v karavanech, hfejivy a uklidnujici
pocit, ze jsme vichni spolu, ackoliv na malém prostoru. Zvuk desté na stfese karavanu a po-
zorovani zajicu z okna za brzkého rana. Dfina pfi sbirdni brambor s mymi bratranci, nebo vy-
birdni a nakldddni hnoje na prodej, trhani jahod v 1ét¢. Typické drobnosti na obleceni a v uce-
sech, latky a barvy. Dobré i $patné Casy, ¢leny rodiny, ktefi uz umfeli, ale stale ziji v moji mysli.
Damian:

Ja pochézim z Yorkshiru v Anglii, to je hrabstvi, kde Zila moje matka. Otcova rodina je z Lon-
dyna. Az do deseti let jsem vyrustal s matcinou rodinou, ktera zila v pfibytku s plechovou stfe-
chou plném nabozenskych ikon a predméti. Zili jsme pohromadé se stryci, tetami, prarodici
a bratranci. Spousta Cikdna! tehdy zila na vlastnim pozemku — jako moje babicka s dédou —
nebo v socidlnich bytech, ve kterych jsme bydleli jesté doneddvna. Tyhle Casy, kdy jsem zil
s rodinou svych rodic¢ na venkové, byly neopakovatelné. Vsechno skoncilo, kdyz mi bylo de-
set. Prestéhovali jsme se na jih, rodice se rozesli, mama to nezvlddla a ja pak zil se svoji cikin-
skou babickou a ztratil svoje détstvi v ulicich.

Jak si vasi rodice vydélavali na Zivobyti? Jaké jsou typické profese vasi rodiny?

Delaine:

Moje mdma samozifejmé travila vétsSinu Casu péci o nds (jsem nejstarsi z péti déti), tata délaval
na stavbach, asfaltoval, délal pokryvace. Casto pracoval s mymi prastryci. Prarodie pracovali na
farmdch, na chmelu, prodévali kvétiny na trhu (to jsme v rznych dobach délali vsichni). Mdma
nds v 1ét¢ brala s babic¢kou na sklizné ovoce. Moji bratfi ted pracuji vSichni ve stavebnictvi.
Damian:

Zacnu u svych prarodicy, ti tfeba prodavali koné, zednicili, ¢istili kominy, zahradnicili, sklize-
li ovoce nebo délali rizné délnické prace. Moje mama tuhle tradici narusila tim, Ze v Sedesd-
tych letech nastoupila na univerzitu a stala se ucitelkou. U¢ila az do svych pétaltyficeti let, kdy
ji postihlo krviceni do mozku. Ted je ji sedmdesit a je nesmirné py$nd na to, zZe jeji vouk —
nas syn — je prvni v rodiné, kdo vychodil Oxbridge.2 Otec absolvoval vojenskou sluzbu, pro-
daval karavany a také chodil do vecerni skoly pro ucitele.

1V ramci piekladu jsme se vzhledem k ptvodu obou autort rozhodli k pfesnému pievodu termini Gypsy /
Rom / Traveller, jak je v rozhovoru pouzivaji Le Basovi a jak jsou v bézném tzu v Britdnii pouziviny, kdy se
terminem Gypsy (Cikdn, cikdnsky) oznaluji jak komunity etnickych Romd, tak i dal§ich skupin véetné (ir-
skych) Travelleri. Zatimco Damian Le Bas nejéastéji pro oznaleni svoji rodiny a komunity pouzivé pravé
termin Gypsy, Delaine mluvi pouze o ,komunité“ (the community) — pozn. red.

2 Termin Oxbridge se pouzivd pro souhrnné oznaceni dvou nejprestiznéjsich britskych univerzit v Oxfordu

a Cambridgi — pozn. prekl.
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Jak se za posledni tfi generace zménil Zivot vasich rodin?

Delaine:

Ackoliv mnoho véci zustalo stejnych, Cas se nikdy nezastavi, a tak se musely vymyslet nové
zpusoby, jak pfezit. V soucasné celosvétové recesi to maji nejtézsi praveé lidé, ktefi se zivi spi-
se ,ze dne na den, ale na druhou stranu se zase snize pfizptsobuji.

Vsichni, kdo v nasi komunité vyrostli, ovlddaji uz odmalicka spoustu praktickych do-
vednosti, ale protoze jim chybi formalni vzdélani, nemohou si najit praci mimo komunitu.
V ramci zdkladniho vzdéldni se vSichni naudi Cist a psit, ale nad dal$im vzdélanim se stdle
ohrnuje nos, z pohledu rodici je vnimdno jako zpusob, jak ,ztratit dité“. Mladsi generace
ohromné vyuziva novych technologii a to citim jako moznost, jak podnitit vzdélavani v rim-
ci komunity, aby se v rdimci komunity lidé ucili navzdjem, a tim ji posouvali kupredu, zaroven
ale ztstavali stile pohromadé. Internet také nabizi prostor pro pozndavani historie skrze zku-
$enosti starsi generace pro potfeby generaci budoucich, sdileji se informace a fotografie. Na-
priklad moje netef Casto seddva pied pocitacem s moji babickou a prohlizeji si fotografie,
které dali na internet tfeba néjaci dalsi pfibuzni.

Damian:

Donedavna jsem nemél pocit, ze by se nas zivot s Delaine néjak lisil od Zivota nasich prarodi-
¢l, prestoze mame magistersky titul z Akademie. Kdyz jsem dodélal skolu, dalsich deset let
jsem prodédval kvétiny na rohu a délal pokryvace. Ale pofdd jsme byli néjak ,namoceni“ v umeé-
ni a ted' jsem vdécny, Ze nemusim délat manualni préici jako moji prarodice.

Vstoupilo néjakym zpusobem do Zivota vasich rodin romské politické hnuti?

Delaine:

Kdyz myj tata koupil pozemek, na kterém dodnes s mamou ziji, mistni vesnicané sepsali pe-
tici za ,zbaveni se Cikani Zijicich na okraji vesnice. Vyvinula se z toho nekoncici mnohaletd
sdga provazend Clanky v bulvdru a navstévami ufedniki z obecniho ufadu. I v Anglii se brzy
naucite, ze pravidla mistnich iradua zévisi na tom, kdo jste. Béhem kampané pro parlamentni
volby v roce 2005 si konzervativci zaplatili celostrinkovou inzerci, jak v bulvéru, tak v seriéz-
nim tisku, volajici po zruSeni platnosti zakona o lidskych pravech pro Cikdny, Romy a Tra-
vellery ve Spojeném kralovstvi. Noviny byly plné rasistickych vtipt a nendvistnych ¢lankd, do-
konce bézel i televizni pofad, ktery rozdmychdval proticikinské nélady. Tehdy nékdo nastfikal
sprejem na plot pozemku mych rodi¢u ,,Vyzente cigose®, ,Arun do prace“3 a hikové kfize. Ni-

kdo s tim nic neud¢lal, ani s témi rasistickymi vtipy a propagandou, které byly vSude, kam jste

3 Arun je obvod v zdpadnim Sussexu, pojmenovany po fece Arun — pozn. prekl.
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se podivali. Moji rodice se skutecné bali, hlavné o svoje vnuky a vnucky — moje malé synovce
a netefe, jelikoz rasistickych utoku ve skoldch i jinde pribyvalo. Zdalo se, Ze rasistické postoje
vici romské komunité jsou porad vnimany jako prijatelné i ve Spojeném kralovstvi. Poddvat
stiznosti v ramci stdle stejného systému, jako to délali vsichni, je ztrdta Casu, to uz jsme vy-
zkouseli. Uméni, které jsem pro sebe objevila, je pro mé zpusob, jak se s témito zdlezitostmi
vyrovnat, a také zpusob, jak ostatni s jejich rasismem konfrontovat. Po rozhovorech a work-
shopu, které probéhly v rimci moji nedavné vystavy ,Hon na ¢arodéjnice®, nékolik studentt
umeéni, ktefi vystavu navstivili, napsalo na sviij blog, Ze je pfinutila pfemyslet nad rasistickymi
postoji, o kterych si mysleli, Ze je ani sami nezastavaji. Myslim si, Ze uméni mize ménit spo-
lecenské vnimdni a posouvat nds kupredu, ma silu zprostredkovat toto poselstvi jak jemnym
tak obcas 1 konfornta¢nim zptsobem s pozitivnimi Gc¢inky.

Damian:

Romské politické hnuti ani dnes nezasahuje do Zivota mnoha britskych Cikdnt, pouze v ur-
¢itych oblastech, kde jednotlivei pomdhaji s planovinim, soudnim vystéhovanim, socidlnim
bydlenim a v oblasti vzdélavani.

Byli jste ve skole jedini Romové? Jak vnimala vase rodina skutecnost, Ze se poohliZite po s-
péchu a snazite se ve Skole?

Delaine:

Ve skole jsem byla vlastné jedind, protoze ostatni déti z komunity do $koly nechodily, a pokud
ano, tak velmi nepravidelné. Doma na mé nikdo netlacil, abych do skoly chodila, zejména pak
na stfedni skole ne, takZe moje dochdzka byla mizernd. Ani ne tak proto, Ze bych se nechtéla
ucit, ale spis kvili rasismu, ktery tam byl na dennim poradku nejen ze strany spoluzikd, ale
i vyucujicich. Pfihlasila jsem se na uméleckou skolu, protoze jsem se puvodné zajimala
o médu. Vzdycky jsem milovala oblecenti, obzvlast v prostfedi, kde jsem vyristala. Moji rodi-
¢e samoziejmé nechtéli, abych §la na vysokou skolu, to si asi dovedete predstavit: byla jsem
nejstarsi dcera, ktera by méla pomyslet na manzelstvi, ne jit studovat a jesté navic uméleckou
skolu. Pi pfijimacim pohovoru jsem pak musela dost tvrdé bojovat — kvili moji pfedchozi ne-
dostacené dochdzce mé totiz viibec nechtéli vzit, ale navzdory tém zameskanym hodindm se
mi podafilo udélat nékolik zkousek, pfedevsim z anglictiny a literatury. OvSem studium na
univerzité¢ pro mé nebylo viibec jednoduché: kdyz jsem byla doma, musela jsem vafit, uklizet
a starat se o sourozence. Neméla jsem viibec ¢as na praci do skoly, a tak jsem musela kazdou
minutu strdvenou ve $kole velmi tvrdé pracovat. To zase §lo dost na nervy mym spoluzdkam.
Brzy se ode mé separovali, protoze viibec netusili, Ze Ziji dva velmi rozdilné Zivoty, a nechd-
pali, pro¢ se nezapojuji do nejriznéjsich mimoskolnich aktivit jako ostatni.
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Damian:

U nis ve skole bylo vic cikdnskych déti, ale ne moc. Ja jsem ve $kole nebyl moc uspésny. M4-
lokdy jsem do skoly chodil a nakonec jsem byl v 15 letech vyloucen, aniz bych udélal néjaké
zkousky. Ted je mi jasné, Ze jsem tak znicil obrovské usili a préci svoji mamy. Urcité ji to dost
nicilo. Dnes se za to nesmirné stydim,* ale tehdy jsem byl strasné divoky, tak to prosté bylo.

Co vis primélo ke studiu uméni?

Delaine:

Bylo to néco odlisného, byl to prostor, kde jsem mohla byt prosté sama sebou a svobodné se
vyjadfrovat k tomu, jak se ve svété citim.

Damian:

To, Ze jsem se rozhodl studovat, byla spi§ ndhoda nez pfedem promysleny tah. Nemél jsem
zadné vzdélani a nebavilo mé pofad pracovat manudlné. Jeden kamarad mi navrhnul, abych
zkusil jit na uméleckou skolu. Pro¢ ne, postupné jsem se zacinal pohybovat ve $patné spolec-
nost a $kola mi pomohla, abych se nedostal do prisvihu a posléze do vézeni. Kdyz jsem se roz-
koukal, zjistil jsem, Ze tu Skolu miluju. Nebylo to tam jako na skolich pfedtim a moje vzdo-
rovitd povaha tady byla spise vyhodou.

Jak jste se seznamili? Pfipadali jste si blizsi diky spole¢né kultufe?

Delaine:

Potkali jsme se na vysoké skole, coz byl zazrak sdm o sobé.

Damian:

Byl to osud, jinak se to neda vysvétlit — jedini dva Cikdni na celé skole. Byla to opravdova lds-
ka. Myslim, Ze nds sbliZilo, Ze pochdzime ze stejné kultury, protoze jsme tam byli jako dva
outsiderfi, ktefi ale vypadali lépe a byli talentovanéjsi nez zbytek gadzi na celé skole.

Vs syn mél ve skole vynikajici vysledky. Néjak zvlast jste ho pfipravovali?

Delaine:

Naseho syna vzdycky zajimaly knihy a historie, uz odmalicka. Kupovali jsme mu knihy a bra-
li jsme ho do muzei, kdykoliv jsme mohli. Dostal stipendium na velmi dobré skole, mél vy-
borné vysledky, coz mu umoznilo jit na Oxford, kde ziskal cerveny diplom.

4V orig.: ,I'm ladged up about it.“ — pozn. red.
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Damian:
N34S syn tim prekonal svou babicku ucitelku. My jsme pro to neudélali nic zvldstniho. Sdm se
tak narodil, my jsme ho podporovali a mizeme na néj byt jenom hrdi.

Co dél4 ted? Cekali byste, ze bude délat to, co dnes déla?
Delaine:
Je ¢lenem Romské divadelni spolecnosti (Romany Theatre Company), pise pro né scénéfe a zd-
roven s nimi hraje. PiSe do Travellers Times, coz jsou online noviny pro nasi komunitu ve Spo-
jeném kralovstvi.

Vzdycky jsme ho podporovali ve véem, co ho zajimalo. Pro nis je a vzdycky bylo nej-
podstatnéjsi, aby byl $tastny v tom, co déla.
Damian:
Nedavno taky délal asistenta rezie v jedné hie ve West Endu. Byl od zacdtku zapojen do Gyp-
sy, Roma, Traveller History Month® a spole¢né s Thomasem Actonem redigoval knihu A7/
Change, kterou nedévno vydala Univerzita v Hertfordshiru.

Pocitovali jste nékdy néjakou svoji odlisnost? Jak jste se s timto pocitem vyrovnavali?
Delaine:

Nez jsem zacala chodit do skoly, nic zvldstniho jsem nepozorovala, az na zdkladni $kole jsem
si zacala v§imat nékterych véci. Kdyz jsem zacala v roce 1970 chodit do skoly, mély jenom
holky z romské komunity propichnuté usi. Ted je to bézné, ale tenkrat to tak nebylo, takze to
hned vypovidalo néco o tom, kym jsem. Ale po pravdé feceno, kdyz si na to vzpomenu, moc
jsem se o to tehdy nestarala. Moji kamaradi ve skole vypadali kazdy néjak jinak a prosté jsme
byli spolu. Uzivala jsem si tehdy vSechen ¢as straveny s piibuznymi a sirokou rodinou, navsté-
vovali jsme nejraznéjsi pribuzné na riznych mistech a ve vselijakych pfibytcich.

Nikdy jsem neskryvala, kym jsem, uz jako dité jsem vypadala jinak, protoze mé prosté
oblékali moji rodice. Tteba jsem se tak necitila, ale nikdy jsem se nebdla mluvit o tom, anebo
brénit to, kym jsem a jak Ziji. Ve skole jsem kvili tomu pak méla Casto potize. Nereagovala
jsem na ucitele, pokud moje jméno nevyslovili spravné, protoze mi pfipadalo, Ze by méli mit
vetsi zdjem, a Casto jsem se prala s klukama, ktefi méli pocit, ze na mé muzou pokfikovat
nadavky. Zpétné si myslim, Ze jsem se tehdy rozhodla vyuzivat svou odlisnost jako dobrou
moznost, jak si jit svou vlastni cestou. Vypéstovala jsem si ,hrosi kuzi“ a méla jsem spoustu
odhodldni nenechat se ignoranci svého okoli porazit.

5 Celostétni organizace na podporu kultury a historie Romu a Travellert, viz http://www.grthm.co.uk —
pozn. red.
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Damian:
Vizdycky jsem vnimal svou odlisnost. VZdycky jsem Sel cikdnskou cestou. Mdm v sobé ne-
spoutanost, kterou nemuze zkrotit ani Delaine, ani uméni. Myslim, Ze si svoji odli$nost
uvédomite pravé, kdyz najednou nékde stojite sim za sebe — nikdo vaim nevéfi a vzdycky
si pfipadite jako outsider. Nemyslim si, Ze bychom se dostali takhle daleko, kdybychom se
s Delaine nepotkali. Vzdjemné jsme si pomahali.

G4dzové uméji byt k Romtim kruti. Clovék by ve svété umén{ cekal opak, ale my s De-
laine jsme zjistili, Ze to pravé v tomhle svété mize byt z tohoto pohledu skoro nejhorsi. Ale
veédeéli jsme o svém naddni a rozhodli se, ze nebudeme tise sedét v koutku.

Co vasi sourozenci a rodina?

Delaine:

Pro mé je pravé toto tézké néjak komentovat. Zadny z mych sourozenct nema dokoncené
vzdélani, takze mame kazdy dost odlisnou zkusenost. Jsem také jedind z moji generace v celé
siroké rodiné, kdo chodil na vysokou skolu, takze je velmi tézké mluvit o tom, jak to pocito-
vali oni.

Damian:

Nase rodiny uméni nikdy moc nerozumély. Myslim, Ze je to tim, Ze je to pro né néco nového
a nepatfi to k tradici, ale mladsi Cikani povazuji uméni za alternativu k cikdnskému aktivis-
mu — i kdyZ i na ném se pravé my dva vlastné dost podilime, ackoliv jsme to nikdy nijak ne-
planovali.

Je pro vis vas romsky puvod dualezity? Jakym zpusobem? A v jakych situacich?

Delaine:

Osobné, jako umélkyni, mi to po mnoho let dodévalo silu, jakou jsem ani netusila, Ze mdm.
Stala jsem se tak velmi odolnou vici rasismu, ktery je pordd bézny i ve ,vSemu otevieném®
svété umeéni. Citim to tak, Ze moje prace musi vychdzet ze mé, zevnitf, a musi byt tvofena ne-
zéavisle na uméleckych ,médnich vinach. Moznd tak budu schopnd pomoct mladsim genera-
cim najit cestu, po které by mohly jit, a posunovat vée pozitivnim smérem.

Damian:

M romsky pavod je pro mé velmi podstatny. Presné jak to fikala moje teticka Patricie:
» 1o je zaklad tebe samotného.“ Béhem druhé svétové vilky, kdy gddzové neméli zidné
nebo jenom pridélové maso, méla moje rodina vzdycky spoustu kraliki a zajicd. Umim rych-
le zhodnotit nastalou situaci a jsem pfipraveny udélat, co je potieba, aby ji ¢lovék zvladnul,
stejné jako to délavaly generace predki prede mnou.
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Kdy jste zacali propojovat svou identitu se svym vytvarnym stylem?

Delaine:

Vidycky jsem vyrdbéla razné véci, kreslila jsem a psala. Vsechno je to propojené, ziju, jim
a dychdm to, co délam, takze prosté neni zadna délici ¢ara mezi tim, kym jsem, a co délim.
Damian:

Myslim, Ze se to stalo pfirozené samo, protoze takhle prosté Zijeme. Ale nase prace vypovida-
ji1 o spousté jinych véci, nez jsou jen romské zdlezitosti.

Jak vnimate romstvi v sobé a ve vasi rodiné? Co zustava, co se ztraci a co se proménuje?
Delaine:

Miizu mluvit jen sama za sebe. V$echno se dramaticky zménilo za poslednich par generaci.
Ohromny vliv maji napfiklad zmény ve zpusobech obzivy nebo to, Ze nejde Zit pohromadé
jako velkd rodina. Je to néco, co se tézko vyjadfuje — néco, co vite, ze vas oddéluje od ostatnich,
ale zaroven vite, ze jste diky tomu soucasti néceho jiného. Jazyk pocituji jako néco velmi pod-
statného, co je potfeba udrzet a podporovat za kazdou cenu, protoze to je nase historie.
Damian:

Je tady ohromny tlak na rozsifeni dialogu s gddzovskou spolecnosti, aby méli Cikdni stejné sil-
ny hlas jako Zidé. Je potteba, abychom respektovali gadze, ktefi se do komunity piizenili, a ty,
ktefi s nimi bojovali a pracovali na tolika zdlezitostech. Nesmime nad nimi ohrnovat nos.

Jak jste se vzajemné ovlivnili v kontaktu s vnéj$im svétem, v tvorbé, v hodnoceni udalosti
okolo vis?

Delaine:

Pravdépodobné byla vétsi sance vyhrit v loterii nez moznost, Ze se s Damianem potkame.
Oba nds to zachranilo v mnoha smérech. Jednoduse — umoznilo ndm to prozit nase sny, chce-
te-li. Pro kohokoliv mimo komunitu, kterd je v mnoha ohledech porad jaksi z jinych cast, je
stale tézké plné porozumét jejim slozitym mechanismim a drobnym nuancim. Ale protoze
pracujeme mimo ni, ddvd ndm moznost, alespon jak to citim jd, velmi osobitého nazirini na
svét.

Damian:

Nase prace se vyvijela spolecné. Moje price se staly uzndvanymi drive nez prace Delaine, ale
ja jsem vzdycky védél, ze Delaine patfi mezi nejlepsi moderni umélce. Oba se navzdjem pod-
porujeme a povzbuzujeme.
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V literature zustava jakasi kontinuita s tradi¢ni (ordlni) kulturou. Jak je to s vytvarnym
uménim?

Delaine:

Osobné vnimam vytvarné uméni jako pokracovini ordlni tradice ve vizudlni podobé. Otevira
niam moznost zasihnout $irsi publikum, zpravit ho o krise a specifické estetice vychdzejici
z nasi komunity, stejné tak jako moznost pojednat o sirsich problémech napfiklad rasismu
a prondsledovani. Uméni ma silu otevfit diskuzi, ktera se toho véeho tyka, a pomaha vzdéla-
vat $ir$i spolecnost.

Damian:

Jako Cikdn si nemizu pomoct a pouzivim k tvorbé vsechno, co se mi hodi: mapy, rizné ma-
teridly na koldze, ndhodou nalezené cizi obrazy a malby. Ale inspirovat se tradici a pouzivat
tradicni motivy je pro mé vzdycky potéSenim.

Kterou ¢ast vasi tvorby je mozné povazovat za pokracovini toho, co jste vidéli ve vasi kultu-
fe? A co je naopak na vasich pracich zcela nové, co se od tradic oprostuje (napf. pouzivite-li
tabuizované symboly, gesta a podobné).

Delaine:

V ramci uméni urcité existuje specificka estetika vychdzejici z nasi komunity. Specificky zpu-
sob spojovini véci dohromady, umistovani, pouzivini motivi nebo specifickych materidld.
Neékdy je to zcela zfejmé, jindy nendpadnéjsi, ale Casto je to viditelné pouze pro nékoho, kdo
z komunity pochdzi. Nékdy jako umélkyné citim, Ze se zabyvam vécmi, o kterych moznd
ostatni nechtéji mluvit, ale kterymi je potfeba se zabyvat. Ale citim, Ze jsou urcité oblasti, kte-
ré by mély byt respektovany a pro ostatni by mély zistat uzaviené, nepoznané. Nase historie
je plnd prondsledovini, je to historie pfezivani a velkd ¢dst z toho, co se o nds nevi, je prave to,
co nam pomohlo prezit.

Damian:

Tradice se pofdd méni, stéle se objevuji a zase mizi nové symboly a novd tabu. Néco zustdva
stale stejné. Tradice je dulezit, ale je nutné jit s dobou, abychom udrzeli krok a pfezili. Sou-
¢asti romské hudby jsou ted punk a hip hop. To samé se tykd mé a Delaine ve vytvarném

umeéni — to, co délime, je moderni, ale misty tam stdle probleskuje tradice.

6 Paradise Lost byl nézev vystavy romského pavilonu prezentujiciho dila romskych vytvarnych umélca z celé
Evropy na Biendle vytvarného uméni v Bendtkdch v roce 2007. Vice viz: http://www.romapavilion.org —
pozn. red.
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Jaké jsou vase dojmy z vystavy Paradise Lost®, jaké byly a jsou vase nadéje? Jaky méla romska
ucast na Biendle vytvarného uméni v Benatkach ve vasem Zivoté vyznam?

Delaine:

Ve stejném roce, kdy probihal Paradise Lost, jsme byli pozvini také na Prazské biendle s vy-
stavou Refusing Exclusion (Odmitini vylouceni), takze vystava Paradise Lost byla soucdsti né-
¢eho, na ¢em uz jsme pracovali. Bendtské biendle je celosvétovou platformou pro vytvarné
umeéni, diky tomu pavilonu se tam svétu uméni viibec oteviela myslenka romského uméni,
a ukdzalo se, Ze existuji neskoleni romsti umélci, ktefi tvofi pouze v rimci svoji komunity,
1 takovi, ktefi tvofi v ramci jiz uznavané oblasti performacniho uméni. Vnimam to jako jed-
norazovou véc, kterou se nikdy zcela nepodafi zopakovat: Sestnact umélct z osmi ruznych ev-
ropskych zemi otevielo diskuzi o ,panevropském® pavilonu i o celém problému nacionalismu,
protoze ostatni pavilony na Biendle jsou vzdy ,narodni“ a prezentuji uméni jednotlivych zemi.
Od Paradise Lost brzy uplynou tfi roky a rasismus v Evropé vic¢i komunité se za tu dobu jen
opét vystupnoval. Byl to tedy vyznamny krok, ale stdle jsme na zacatku cesty, ktera povede ke
zméné pohledu a posunu kupredu. Vnimdm to tak, Ze kazdy podobny projekt by mél sledovat
i néjaké dlouhodobéjsi cile, které by podporily budouci generace nasich lidi. Jednorazové akce
nas nikam neposunou. Pochdzet z komunity, to neni Zddnd ,médni zélezitost®, kterd potiebu-
je Cekat, kdy bude zase v kurzu — rozhodné ne, pokud kazdodenné prozivite tvrdou realitu ta-
kového byti. Potfebujeme realizovat projekty s néjakou dlouhodobéjsi perspektivou a dlouho-
dobéjsim trvanim.

Damian:

Pro mé to znamenalo moc. Bylo to néco zcela mimofadného, setkat se se véemi témi umélci
z celé Evropy. Mezi nékterymi z nds se vytvorilo silné pouto a zistali jsme 1 naddle v kontak-
tu. Doufdm, Ze dokdzeme udrzet plamen, ktery Paradise Lost zazehl, a Ze ve svété uméni ten
nas cikansky ohen udrzime Zivy.

Jak hodnotite celou myslenku toho romského pavilonu — existuje podle vas néco jako ,,romské
uméni“? Je néco spolecného, co se v tvorbé romskych umélci objevuje? Nebo aspon u nékte-
rych umélci?

Delaine:

Myslim, Ze bychom mohli mluvit o ur¢ité romské estetice (kterou ted spousta novindit zmi-
niyje), ale podtrhuiji, Ze sama sebe povazuji v tomto ohledu na prvnim misté za umélkyni, tak-
ze bych méla byt schopnd prezentacné obstit ve vech riznych kontextech, do kterych moje
dila vhodné zapadaji. V dilech téch riznych autort najdeme urcité spole¢né prvky — nékdy
jsou zcela zfejmé, ale Castéji jsou tak jemné, Ze je zaznamenaji jen lidé zevnitf komunity.
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V riamci jejich témat Casto prevlddaji ta, kterd se vztahuji k uddlostem, které né¢jak komunitu
ovliviyji, ale ja bych byla rada, kdyby byla moje price vnimdna v mnohem §irsi perspektive,
napfiklad v rdimci témat jako jsou vyrovnavani se s pfedsudky, problematika rasismu, gende-
ru nebo bezdomovectvi.

Jeden z principt a postoji vychdzejicich z komunity, ktery je mi velmi, velmi blizky, je
rozhodnuti nenechat se zaskatulkovat, uzavfit do krabice, spoutat, stit se otupélou a kon-
formni. Ani u svych dél nedopustim, aby se s nimi stalo néco takového.

Damian:

Romsky pavilon byl jedine¢nou udalosti. Bylo to poprvé, kdy se na takové Grovni spole¢né vy-
tvarné prezentovali skutecni ,,Cikdni“. Myslim si a doufdm, Ze se z tohoto prvniho romského
pavilonu stane legenda. Nékterd dila, kterd se tam objevila, Gplné jasné spojovala urcita linie
premysleni. Napfiklad ja a Gabi Jimenez’. Ndm to pfipadalo, jako bychom byli pracovali spo-
lu, aniz bychom o tom védéli. Pokous$im se pro budouci cikinské umélce rozjet néco trvalej-

stho, nez byl tento Pavilon.

Z anglictiny prelozil Petr Hauzirek

7 Gabi Jimenez, vytvarnik pochdzejici z gitanské rodiny, Zije ve Francii: viz rozhovor a vytvarnd pfiloha Ro-
mano dZaniben iilaj 2008 — pozn. red.
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— Zlatica Rusova

Pani Zlatica Rusovd zaslala v lété roku
2009 do redakce naseho casopisu ctrndct
kritkych proz psanych v romstiné a ve slo-
venstiné. Nabizime tendrim na ukdzku
(tyFi z nich. Pro riiznorodost nebylo viibec
snadné z proz vybrat. Nékteré texty jsou
koncipované jako pohddky, jak je zndme ve
stiedoevropském regionu (s poucenim na
2dveér), jiné maji strukturu povésti nebo

tradovanych bdchorek. Viem textiim jsou

spolecné motivy lerpajici z prostiedi rom-

| Zlatica Rusova, Kameriany / listopad 2009 |
skych rodin a bobaty jazyk obsahuyici jak foto Eva Zdafilova |

slovni spojent typickd pro svily Zdnr, tak
1 osvéZuyici nové formulace.

Formou rozhovoru bychom (tendriim rddi priblizili 1 autorku samotnou. Anna Zigowz’ vedla
v léte 2009 s pani Rusovou korespondenini rozhovor, ktery je doplnén i cdsti rozhovoru z listopadu
téhoz roku, kdy autorku v Kamenianech navstivili Eva Zdarilovd a Petr Rubdk. Na iivod pak otis-
kujeme pdr slov, které nam o sobé pani Rusovd napsala sama.

Jak v rozhovoru, tak i v povidkdch jsou v romitiné zachovdina specifika ndrecni variety! pani
Rusové, kterd pochdzi z oblasti stiedniho Gemeru z okresu Reviica. Doufidme, Ze tento 2piisob zdpi-

su nechd zdroveri nahlédnout do riznorodosti romstiny a itendiiim romské verze nebude na obtiZ.

1 Pod vlivem standardizovaného zdpisu severocentrdlniho dialektu romstiny zapsala autorka své prvni prézy
bez vokalickych délek. Pozdéji v§ak tento zdpis pfehodnotila a vyjadrila potfebu délky zaznamendvat, coz
jsme autorce zpétné umoznili i u zde otisténych textd. U sloves v imperfektu nebo futuru mé znaceni délky
dokonce foneticky distinktivni platnost (sed€la jsem — me besds misto me besavas, srov. napf. my sedime —
amen besas).
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Vi¢inav man Zlatica Rusova, hin mange jepas $el te ochto bersa. Phirdom avri zakladno
sikjardi. Hin man trin ¢have. Ma4 hin so le trinen pumaro fajto, man hin ena le ¢chavengere
¢havére. Vas mange hine jekbuter pr'akada vilago.

Besav andro cikno gavéro Kiva (Kameriany). Bersa besis PieStanende. Sar mija miro
dad, 4jam mira tarnedera phenaha pale te besen andr’amaro gav. Phendam amenge, hoj na
mukaha amara dajora te la nasvaja trinta phenaha korkéren. Gondolindom mange, hoj Segi-
tind mira dake. No, achija pe, so pe te achen, nasvajijom. Sastarav man pri rakovina. Miro na-
svajipen mange na kerel ma pharipen pro jilo. Na kerel mange pharipe te phenen, hoj hin
mange rakovina. Hin man fajto, so man ikerda andr’oda jekbareder pharipe. Jekbuter man
ikerda miro rom. Akada nasvajipen man sikjarda te gondolinen. Buter mange ikrav o dzivi-
pen. Akana dzivav sako dives losaha. Pajikerav vas sako dives, hoj sjom mira fajtoha. Sjom
losaji, hoj o baro Del mange Segitinel.

Segitinel mange te irinen mire romane paramisa. Mindik mange rakhav idejo te iri-
nen, mindik kanak mange avel valeso pri godi. Le ¢chavengere ¢havére, kanak dikhen, hoj va-
lesavi paramisa doirindom, mindik pumenge préko genen. Te hin i paramisa lachi, lo$aren,
no te hin aci, hoj pe bare na tecinel, phenen upre.

Na dZanav, so te irinen pal mande, irindom talam sa, ada sjom me te miro fajto. No, na
del mange te na phenav, hoj bare sjom losaji, hoj hin ma redakcija Prahate, no te pri Sloven-
sko. Mek bareder sjom losaji, hoj hin amen ase godavera manusa, so keren akaja buti. Bare
lo$aji sjom sakone sikjarde romane manusestar. Akada amenge kampel — sikjarde romane
manusa. Pajikerav.

Zlatica Rusovd

San tumen bara famelijatar?

Sjom andal o baro fajto te hiresno. Miro phuro dad sja baro lavutari, te miro dad. O dadéro
sja Stare ¢chavérendar, jekh sja ¢hajoéri. U miri dajori sja tiez bare fajtostar. Sja Gicatar, lakero
dadoéro sja baro lavutari, pindzarlas le ceji veda. Kana peske mro dad lija mira da, avka pumen
pindzarde prekal mra dakero dad, mer so duyj sle lavutara.

Kana sanas mek cikini, dZivenas mek tumari baba the tumaro papus? Pametinen, so tumenge va-
kernas, sar pes dzivelas cirla?

Avka hin, me mire phure prapapu pindzaras. But paramisa Sundom lestar. Valesave irindom,
valesave biskerdom u vas oda hin irinde aversoval. Bare but Sundom lestar, sar vakerlas, sar

dzivlas jov, kana sja cikno u sar avri barija. PindZarnas le savéore Roma, hoj dZanelas bare
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Jmenuji se Zlatica Rusovd, je mi padesit osm let. Vychodila jsem zdkladni skolu. Mam tfi
déti. VSechny tfi uz maji své rodiny, mam devét vnoucat. Jsou pro mé tim nejcennéj$im na
sveté.

Bydlim v malé vesnicce Kamenany. Dlouho jsem bydlela v Piestanech. KdyZz umfel myj
otec, vritily jsme se spolu s mladsi sestrou zpét do nasf vesnice. Rekly jsme si, Ze nenechdme
maminku a nasi nemocnou sestru samotné. Myslela jsem si, Ze mamince pomizu. Ale co se
stalo, stalo se, onemocnéla jsem. Lécim se s rakovinou. Moje nemoc uz mi ale nedéla velké
starosti. Nemam problém fict, Ze mam rakovinu. Mdm rodinu, co mé podrzela v téch nejtéz-
sich chvilich. Nejvétsi oporou mi byl mij muz. Ta nemoc mé naudila pfemyslet. Vice si vdzim
zivota. Ted Ziju kazdy den s radosti. Jsem vdécnd za kazdy den straveny s rodinou. Jsem $tast-
nd, ze mi Bih pomdhd.

Pomaha mi psdt mé romské pohddky. Na psani si vzdycky najdu ¢as, vzdy, kdyz mé
néco napadne. Kdyz vnoucata vidi, Ze jsem dopsala né¢jakou pohadku, vzdycky si ji prectou.
Kdyz je dobra, raduiji se, ale kdyz se jim moc nelibi, feknou mi to.

Nevim, co o sobé vice napsat, napsala jsem snad vse, to jsem ja a moje rodina. Nedd mi
to ale, abych jesté nenapsala, Ze jsem velice riada, Ze uz je v Praze i na Slovensku takovito re-
dakcel. Jeste vétsi radost mam z toho, Ze mdme takové chytré lidi, ktefi se této praci vénuji.
Jsem hrdé na kazdého vzdélaného Roma. To potfebujeme. Vzdélané Romy. Dékuji.

Zlatica Rusovd

Pochazite z velké rodiny?

Jsem z velké a slavné rodiny. Muj déda byl velky hudebnik, muj tata taky. Tatinek byl ze ¢tyt
déti, jedna byla hol¢icka. A moje maminka byla také z velké rodiny. Pochdzi z Hucina, jeji ta-
tinek byl slavny hudebnik, znal ho cely kraj. Tita se s maminkou sezndmil skrze jejiho otce,

protoze oba byli muzikanti.

Kdy? jste byla jesté mala, Zili jesté vasi prarodice? Pamatujete si, co Vam vypravéli o tom, jak
se drive zilo?

Ano, jd jsem zazila 1 svého pradédu. Slysela jsem od néj hodné pohddek. Nékteré jsem napsala,
nékteré jsem pozapomnéla, a proto jsou napsané jinak. Hodné jsem se z jeho vypravéni do-
zvédéla, jak Zil, jak byl maly a jak vyristal. Znali ho vsichni Romové, protoze umél moc hezky

1 Redakce Casopistt Romano dZaniben a Romano nevo [il — pozn. red.
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sukdre te vakeren o paramisa. Vakerlas ¢ak romane. Oda mek dZivnas ola phire Roma. Sar
ola phiire Roma avri miile, m4 na sja, ko te vakeren. Caco hin, hoj o Roma ma andro gav dza-
nas te besen. M4 na sjam savore ekhetane. Savore ekhetiane o Roma sjam, kanak valeko kerel
bijav vaj valeko merel. Kanak vartalinas, avka pe leperkerel, so kanak savo Rom kerda
budzans$ago, vaj ko kaha avri thoda.

U sar pes oda achilas, hoj tumaro prapapus chudrias te vakerel o paramisa?

Jov valekana, kana sja tarno manus, avka muja leske i romni u 4c¢hile leske $tar ¢haja. Cikne.
U te kamelas, hoj te keren leske ola chajora khere oja butéri, so kampija te keren, te sikja-
ren len, avka furt phenelas: , Te kerena i buti, so kampla, kijarati tumenge phena parami-
sa.“ Oka oja chajéra kamnas, sig pumenge kernas, no u ma kija rati dZzanas leha avri u va-
kerlas lenge.

Pandik sikile iz avera chavoére te phiren. Kana sja nilaj, avka ma dzanas savore, o cikne
¢havore, avka vakerlas lenge ala paramisa. No pandik Sunde te dvera manusa, o tarne ¢have
phiravnas o kasta, kernas bari jag, besnas keril i jag, no u jov vakerlas o paramisi. Ale o ¢ha-
jora le k'oda numinde, hoj jov kezdinda ala paramisi te vakeren. Jov ala paramisa vakerlas
bare but bersa.

Kanak muja, sja leske para jekh $el bersa. But manusa le pindzarnas sar manuse, so
dzanel te vakeren paramisa. Bare kamlas le chavéren. O Roma pumenge bare ikrenas. Na cak
vas oda, hoj sja leske but bersa, te vas oda, hoj dZanlas le Romenge te den te godi, kanak sle
brigate. Me le pindzaras sar cikni chajéri. No gondolinav pre leste sar pre liche manuseste.

Me le kedav akanak sar godavere manuse andr’oda idejo.

Kana tumen sikhlilan te genel, chudrian te genel perso o paramisa?

Kanak dzanas ma te genen, gends savéro. Kniski mange na cinkernas. Sja man jekh lachi
phuri gadzi, savi man davkerlas o kniski pro genipen. Sle od4 purane romana, save bare ka-
mav. U kamav te akana. Kamav sako 1ac¢hi kniska. So kamas, avka Sunkeras sako rataha och-

tongero kurke, davkernas paramisa andro radijovo.

Vakernas o paramisa the tumare chavenge?

Genas te vakeras. Mire trine ¢havérenge genkeras te avri gondolinkeras paramisa. Al'e va-
keras cak slovenski. Andr’oda idejo vakernas o mestri, kanak dZanas andri sikjardi, hoj na
dzanen o ¢havére te vakeren slovenski. Na dzanenas lenca te vakeren. Saj pe phenel, hoj
amen o Roma korkére amari ¢hib biskerdam. Romane vakeris, kanak amen niko na Sunelas.

Kamais, te o ¢havére dzanen liche slovenski. Amara ¢hibaha buter vakernas ola ¢oredera
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vypravét pohddky. Vypravél jenom romsky. To jesté zili ti stafi Romové. Kdyz tihle staf{ zem-
feli, nezistal uz nikdo, kdo by vypravél. Je také pravda, ze Romové uz zacali bydlet ve vsi. Uz
nezijeme vSichni pohromadé. Vsichni se sejdeme jenom, kdyz nékdo vystroji svatbu nebo né-
kdo umfe. Kdyz vartujeme, tak se vzpomina, co kdy ktery Rom udélal za kulisirnu nebo kdo

koho dobéhnul.

Proc¢ vlastné Vas pradédecek zacal vypravét pohadky?

Kdyz byl mlady, tak mu umfela Zena a ztstaly mu ¢tyfi malé dcery. A kdyz chtél, aby ty dcer-
ky udélaly doma néjakou préci, kterd byla zrovna zapotfebi, aby si je naucil, tak vzdycky fikal:
,Kdyz tu prici udélite, vecer vim budu vypravét pohddky.“ To ty deerky chtély, rychle si to
udélaly a veCer uz s nim $ly ven a on jim vypravél.

Potom si zvykly chodit i jiné déti. Kdyz bylo 1éto, tak uz za nim chodily vSechny malé
déti a on jim vypravél ty pohddky. A potom zacali chodit i dalsi lidé, kluci nanosili dfevo, udé-
lali velky oher, sed€lo se kolem néj a pradédecek vypravél. Ale k tomu, Ze pohddky vibec za-
¢al vypravét, ho dotlacily ty jeho dcery. Pohddky vypravél dlouhou dobu.

Kdyz umfel, bylo mu devadesit devét let. Hodné lidi ho znalo jako vyborného vypra-
véce. Mél moc rad déti. Romové si ho velice vézili. Nejen proto, ze mu bylo tolik let, ale 1 pro-
to, Ze umél Romum poradit, kdyz méli problémy. J4 jej znala jen jako mald hol¢icka. Vzpo-
mindm na n¢j jako na hodného ¢lovéka. Vnimdm ho ted jako na svou dobu velmi moudrého
¢loveka.

Kdy?z jste se naudila Cist, zacala jste Cist nejdfive pohadky?

Kdyz uz jsem uméla Cist, ¢etla jsem vSechno. Knizky mné nekupovali. Knizky mi ddvala jed-
na stard hodnd gddzovka. Byly to staré romdny, které mdm moc rada dodnes. Mdm rada kaz-
dou dobrou knizku. Co jsem méla rdda, byly pohadky v ridiu, ddvali je kazdou nedéli v osm
hodin vecer, moc rida jsem je poslouchala.

Vyprivéla jste pohadky i svym détem?

Cetla i vypravéla. Mym tfem détem jsem pohadky Cetla i jsem si je pro né vymyslela. Ale vy-
pravéla jsem jim je jen slovensky. V té dobé¢, kdy nase déti chodily do skoly, si ucitelky stéZo-
valy, Ze neumi mluvit slovensky. Nedokdzaly se s nimi domluvit. D4 se fict, Ze jsme svoji fec
my, sami Romové, zapomnéli. Romsky jsme mluvili, jen kdyZ nds nikdo neslysel. Chtéli jsme,
aby déti umély dobfe slovensky. Nasim jazykem mluvili spi§ ti chudsi Romové. Ti Romové,
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Roma. Ola Roma, so kamnas, hoj lengere ¢havére te dZan pal o $koli, musaj ada te kerde. Vas

oda del pe te phenen, hoj amari romani ¢hib biskerdam. Ladz, no ¢aco.

Kana chudiian te irinel?

Sar nasvajijom. Ada nasvajipe man chudna, avka na dZanas mange te rakhen than. Na sjo-
mas oleha viroviiindi, hoj so pe mange achija u so manca ela dureder. No ale gondolindom
mange avka, hoj o dzivipe dzal dureder, ma o ¢have hin mange bare, ma mire ¢have nane so
te nasaven, ma hin len lengere familiji, no u sar ela dureder, odd ma ela cak pre lende.

Ma kana sjomas mer tarneder, irinds mange poznamki vaj avka valeso, ale na sja man
pr'oda idejo. Mer sja man o ¢have, andi biti phiras but bersa. No u akana aja choroba man avka
numinda kK'oda, hoj valeso musaj te kerav. Na birinds te keren, me phiras pr’aja chemoterapija,
bare but la musaj te kediom. Ale na kamjom t’oven hijaba avka, hoj te pasjuvav ta te cidkerav
man pal o vodro. Avka kezdindom te irinen. No u 4jom pr’odd, hoj kerel mange oda lache pro
jilo. Asi sjom virovnindi. U $aj ovel, hoj ad4 nasvajipe mange kerda — hoj na darav, te na man-
ge valeko phenel, soske oda irines te oda nane lacho. Ma irin, nane tut pr'oda. Daras alestar.

U $aj ovel, hoj ada nasvajipe mange kerda: No, irin, dikheha, so ela.

Khatar tumen len o idei, pal soste kamen te irinel?
Lijom, so miro phuro prapapu vakerlas, te dav len pro papiri te na pumen biskeren. Th’avka
valesave biskerdom, va$ oda len musaj te irindom pal miro. Pas valesave mange Segitinde
o phure Roma, so mek dZivnas u buter dZanenas sar me. But mange Segitinda miri dajori.
Valesave kovi hin irinde avka, hoj ani nane paramisa, ale hin poviedki, vaj baladi, vaj
sar. Andri jekh rozpravka irinav pal jekhe kasuke Romeste. Pandik 4chija kasuko, kana ma
palivojna 4ja khére, mer i mina pasal leste ¢alada. Irindom pal leste va$ od4, hoj sja bare la¢-
hejileskero u dikhlas o ¢éripe, i briga pro Roma, i bokh, dZalas u ¢orlas u phiravlas ole Ro-
menge. A kana dja i vojna, avka jov sja maskar o partizina u na asta. Jov bare but Segitinda le
Romenge te avkake.

Sunel tumari famelija rado, so vakeren? Genen, so irinen? So proda phenen?
Hit, losajon oleske, hoj irinav. Genen pumenge sako jekh mire paramisa. Phenen, te irinav
len bare but, te pindzaren len na ¢ak o gadze, te pindzaren len amare tarne manusa, so hin len
cikne ¢havére. Te dZanen, so te genen pumare cikne ¢havérenge.

Kana aven mire vnicata, phenen: ,,Starkd, o si pisala®. Vakerav lenge te genav, te ase,
so korkori avri gondolinav. Te dikhas, hoj na besen Sukare vaj na pasjon Sukare, dZanis, hoj
kampel préko te irinen, hoj nane lachi i paramisi.
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ktefi chtéli, aby jejich déti mély néjaké vzdélni, se museli zafidit takhle. Proto se da fict, Ze

jsme nds$ romsky jazyk sami zapomnéli. Je to ostuda, ale je to tak.

Kdy jste zacala psat?

Kdyz jsem onemocnéla. Ta nemoc mé zlomila, nevédéla jsem, co se sebou. Nebyla jsem vy-
rovnand s tim, co se mi stalo a co se mnou bude dal. No ale fekla jsem si, ze Zivot jde dal, Ze
déti uz mam velké, Ze uz nemaji co ztratit, maji uz svoje rodiny, no a co bude dél, to uz bude
jen na nich.

Uz kdyz jsem byla mladsi, psala jsem si pozndmky nebo tak néco, ale neméla jsem na
to Cas. Protoze jsem méla déti, spoustu let jsem chodila do prace. No a ta nemoc mé k tomu
vlastné dotlacila, néco musim délat. Neméla jsem silu pracovat, 1é¢ili mé chemoterapii a mu-
sela jsem na ni chodit hodné dlouho. Ale nechtéla jsem zustat jenom tak lezet a valet se v po-
steli. A tak jsem zacala psat. A prfisla jsem na to, Ze mi to déld dobre. Jsem ted takovd vyrov-
nand. A je mozné, ze mé k tomu priméla ta nemoc — jen pis a uvidis, co z toho bude — Ze se
nebojim, aby mi ndhodou nékdo nefekl, pro¢ Ze to pisu, kdyz to za nic nestoji.

Odkud berete naiméty pro své psani?

Zapsala jsem nékterd vypravéni mého pradédecka, aby se na né nezapomnélo. I tak jsem ale
néco zapomnéla, proto jsem nékteré musela napsat podle sebe. S jinymi mi pomohli stafi Ro-
mové, ktefi jesté zili a pamatovali si vic nez ji. Hodné mi pomohla moje maminka.

Nekteré ty véci jsou napsané tak, Zze to ani nejsou pohadky, ale jsou to povidky nebo ba-
lady nebo co. V jedné té pohddce pisu o jednom hluchém Romovi. Ohluchnul, kdyz uz se po
vélce vritil domi, vybuchla vedle néj mina. Napsala jsem o ném proto, Ze to byl hrozné dobro-
srdeény clovék, vidél, v jaké bidé Romové Ziji, téch starosti a hladu, a tak zacal krast a nosil to
tém Romum. A kdyz pfisla vilka, dal se k partyzdnim a neutekl. Hodné Romim pomohl

1 takhle.

Poslouchd Vase rodina rada, co vypravite? Ctou, co pisete? Co na to Fikaji?
Ano, maji radost z toho, Ze pisu. Ctou si kazdou mou pohidku. Rikaji, abych téch pohidek
napsala hodné, aby je poznali nejen gadzové, ale i nasi mladi lidé, ktefi maji malé déti. Aby
méli, co svym détem Cist.

Kdyz za mnou piijdou vnoucata, hned spusti: ,,Starkd, o si pisala® Vypravim jim a taky
jim ¢tu, 1 to, co si vymyslim sama. Kdybych vidéla, Ze u toho nevydrzi sedét nebo lezet, védé-

la bych, Ze ta pohddka neni dobr a Ze ji musim pfepsat.
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Miri phen, oja phenel: ,An, genaha, so irindal!“ Vaj avel ke ma. Miri daj kamel te Su-
nen, ale joj phenel avka, hoj som nasvaji, hoj soske mange na pasluvav. U me lake phenav:
»Ale mamo, me od4 kamav te keren.“ ,Jaj, ta ker, ale tu valekana pas oda beses te $tar pandz
6ri!“ No ale odd ndne star pandz 6ri. Hin aso idejo, hoj odoj besav desendar kijarati. Kana
mange nalache hin, ustav upre, besav ko noutbuko u irinav.

Tumen chudiian te irinel pre koda noutbukos?
Kezdindom le noutbukoha. Sja man poznamki irinde vasteha, ale pandik nasvajijom pro vas-
ta. Nasti irinav lache. Nasti ikerav but o pero a feder hi mange pr’oda noutbuko. Sikjijom

upre, i bori man sikjarda.

Dzal tumenge lokes te irinel, abo hin oda vas tumenge phari buti?
Irinav bara losaha. Hin od4 miro kamiben. Na gondolinav, hoj o iriben hin phiro. Andri

godi hin mange valeso lacho te Sukar, kana besav le noutbukoha.

Andre savi thib tumen irinen tumare paramisa perso, ca slovaiika, abo perso romanes u palis pre-
thoven?

No kana sar. Angutno, so irindom, avka sja romani, ale na kerel mange oda problémo, hoj iri-
nav avka vaj avka. Valekana irinav romane u pandik te préko irinav andi slovensko u valeka-

na irinav slovensko u préko irinav andri romani ¢hib.

Kana tumen rado irinen o paramisa?

Losaha irinav, te mange avel andri godi valeso Sukar te lacho, sostar hin Sukar paramisi. Na
irinav &ak te irinav. Irinav, kanak valeso $unav vaj dikhav, pandik mange irinav, sar me kamav.
Vaj akarkana dzal valeso suno u gondolinkerav, so pe delas olestar te keren, u irinav.
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Moje sestra, ta zase fikd: ,Pfines néco, precteme si, co jsi napsala!“ Nebo pfijde ke mné.
Moje maminka to taky poslouchd rdda, ale bere to zase tak, Ze jsem nemocnd a proc¢ si radéji
nelehnu. A ja ji fikdm: ,Ale, mami, ja to chci délat.“ ,Jak myslis, ale sediS u toho nékdy i ¢ty-
fi pét hodin!“ No, ale to nebyvd Ctyfi pét hodin. Stane se, Ze nad tim sedim do deseti do ve-

era. KdyZ mi neni dobre, vstanu, sednu si k notebooku a pisu.

Vy jste zacala psit na notebooku?
Zacala jsem s notebookem. ME¢€la jsem pozndmky napsané rukou, ale pak jsem na ruce one-
mocnéla. Nemtzu dobfe psit. Nemzu drzet delsi dobu pero, lépe mi to jde s notebookem.

Snacha mé s tim naucila pracovat.

PiSete rada a snadno, nebo je to pro Vis tézka prace?
Pisu s velkou radosti. Je to moje laska. Nemyslim si, Ze je psani tézké. Kdyz sedim u note-

booku, hlavou mi jde néco dobrého a krdsného.

V jakém jazyce pohadky pisete dfive, jen slovensky, anebo nejdfive romsky a potom je pre-
lozite?

Jak kdy. Prvni vypravéni jsem napsala romsky, ale nedéld mi problém psat tak i tak. Nékdy
pisu romsky a potom to prelozim do slovenstiny a jindy piSu slovensky a pfelozim to do

romstiny.

Kdy rada pisete pohadky?

Réda pisu, kdyZz mé napadne néjaky hezky nimét pro pohiadku. Kdyz néco zaslechnu nebo
uvidim, tak si to potom napiSu podle sebe. Nékdy se mi taky zda sen, a pfemyslim, co by se
s tim dalo délat, a pak za¢nu psit.
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Sar o Rudi vitezinda o lustro

Kaj sja, odoj sja, jekh romni le romeha. Sja len Star ¢haja. Ola ¢haja sle bare Sukar. O hiro dza-
las pal lende pal i ceji veda. I daj hin Sukar th’o dad hin Sukar, nastik oven o chaja dZzungale.
Avka vakernas o Roma. Oda sja ¢aco. O dad sja aso Sukar, o romna pal leste vakernas, hoj
hino jekSukareder murs maskar o Roma te pal i veda. Na sja cak Sukatr, sja godaver u dzanlas
te Sukdr prilavuta te basaven. O ungrika raja kamenas cak le te basaven. Na sja od4 akarsavo
lavutari, kas kamnas o ungrika barvale manusa. Mer kanak jon mulatinenas, avka oda sja te
trin §tar divesa. U so hin ¢4co, hin odd, hoj jon te mulatinen dzanenas. Na akarsavo lavutari
lenca avri ikrelas te basaven. Savére Roma vakernas, sar hin le Rudiske sukare andro kher. Sja
angutno Rom pri veda, so le sja andro kher lustro. U pal oda lustro tumenge vakera, sar le
chuna. Mer aci léve le na sja, te cinel peske le jov korkéro.

Ma savére sovnas, kanak le Rudiske valeko marlas pri ablaka.

»Usti, Rudi,” vi¢inlas o gadzZo. ,Kampel te basaven le rajenge. Bichade man vas tuke.
Vidin ke tu mek valekas, kas kames. Cak sidar. M4 uzaren tut. M4 me dzav, tu jav ole avreha,
kas tuke avri leha.“ Géja het. O Rudi sig ustija upre, sig pe urda upre, vi¢inda peske le cim-
balmosi u sidarde ko grofo. Sar ustarde ko grofo andro kher, dikhja, hoj odoj sle ola jekhires-
nedere manusa pal i ceji veda. M4 sle savére falato mate. Sar dikhle, hoj dle o lavutara, bare
losajile. O grofo géja ko Rudi u phenda leske: ,,Potina tuke, keci mangeha. Ma dara. Chude-
ha, so tuke mangeha. Oda tuke priminav me!“ U marlas pe andro kojin. Jekh ole barvale ma-
nusSendar phenda: ,Ma priminker, phu¢ angutno, so kamel. Te dZanel, vas soske basavla add
rom.“ U kezdinda te hasan, sar mato manus. Le Rudiske, sar ustarda ko grofo andro kher,
péja andro jakha o lustro. Bare pe leske tecinda.

»INo phen, Rudi, so kames?*

»Miro hiresno grofo, te tuke phend, ruseha pre ma.*

»Na, Rudi, na ru$a. Te tuke priminel o grofo, avka pata.“

»Lache, avka tuke phenav. Tecinel pe mange bire tiro lustro.“ O hire$ne barvale ma-
nusa kezdinde bére te hasan.

»Lache Rudi, na sjal dilino. Chunal man. No na rusav, te dZanes, ada lustro hin bare
kué, no te na le chudes avka lokone, avka thovas lav. Te avri ikreha te basaven, so me mulati-
nd, no nastik aches préko te basaven. Hiba akor chudeha o lustro, te me sigeder tele sova u tu
mek basaveha.“

»Lache, sar phenen, avka ela.“ O barvale manusa hasanas, hoj o Rudi od4 avri na ikre-

la, mer savére dZanenas, hoj o grofo dzanel avri but te ikren, kanak mulatinel.
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Ako Rudo vyhral luster

Kde bolo, tam bolo, bol raz jeden muz a jedna Zena. Mali styri dcéry a tie boli velmi pekné.
Chyr o ich krése i8iel po celej doline. Mama peknd, otec pekny, nemézu dcéry byt skaredé.
Tak hovorili Cigéni. A to bola pravda. Otec, ako o nom hovorili Zeny, bol najkraj$im muzom
v osade. Nebol len pekny, ale bol aj velky muzikant. Vedel krasne hrat na husliach. Madarsky
pani okrem neho nechceli nikoho iného na svoje zdbavy. Lebo ked sa madarsky pani bavili,
a ti sa bavit vedel, tak to bolo aj na tri, Styri dni. O Rudovi rozpravali aj to, ako md dom pek-
ne zariadeny. Bol to prvy Cigdrl, ktory v tom Case mal luster v izbe. A o tom lustru vim chcem
prave napisat, ako sa k nemu dostal. Lebo tolko pefiazi nemal, aby si ho kuapil.

Stalo sa jednej noci, ked uz vsetci spali, Ze im zrazu zacal niekto buchat na okno. ,Vstd-
vaj Rudy,“ volal gddzo, ,treba ist k panom hrat. Poslali ma za tebou. A zober si so sebou nie-
koho, koho chces, len sa ponahlaj. Uz ta cakajd. Ja uz idem a ty prid’ aj s tym druhym.“ Rudy
rychlo vstal, obliekol sa, zavolal si cimbalistu a pondhlali sa k panovi. Ked vstipili do miest-
nosti, Rudy si v§imol, Ze su tam ti najbohatsi pdni z celej doliny. Uz mali vSetci vypité. Ked
pani, videli, ze prisli hudobnici, velmi sa potesili. Pin gréf isiel k Rudovi a povedal mu: ,Za-
platim ti, kolko budes pytat, neboj sa. To ti sfubujem ja!“ A bil sa pritom do pfs. Jeden z tych
panov povedal: ,Neslubuj, ale sa ho opytaj, Co za to chce. Aby vedel, za ¢o bude hrat.“ Rudo-
vi, len o vstipil do domu, padol do oka luster. Velmi sa mu zap4cil.

»=INo povedz, Rudy, ¢o za to>*

,V16] hrdy pan, ked vaim poviem, budete sa hnevat.*

»Nie Rudy, nebude sa hnevat. Ked ti dd slub pin grof, tak tomu ver.“ Pridal sa druhy
pan.

»2Dobre, tak vim poviem, paci sa mi vas luster.“ Hrdi a bohati pani sa zacali smiat.

»2Dobre Rudy, nie si taky hlipy, dostal si ma. No nehnevam sa, ale aby si vedel, tento
luster bol velmi drahy. Aby si ho nedostal tak Iahko, tak sa stavime, kto z nds dvoch bude sil-
nejsi, kto viac vydrzi. Ja tvrdim, Ze nevydrzis tak dlho hrat, kym ja sa budem bavit, a Ze neza-
spim skér ako ty. Ked zaspim skor, luster je tvoj. Ked zaspi$ ty, pojdes domov bez lustru a ne-
dostanes ani korunu.”

,2Dobre, ako ste povedali, tak bude.“ Hrdi pdni sa smiali, Ze to Rudy nevydrzi, lebo ve-
deli, kol'ko vie vydrzat pan gréf, ked pije.
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Avka kezdinde. O Rudi basavlas diji pre dijate. Jon pijenas, khelenas. Préko géjairat, ma
sja rataha. O grofo dijavlas, khelelas. O Rudi basavlas. Aja i rafi, o raja chanas, pijenas. Bi¢hade
pumenge te va$ o dzuvja. Aja i rati, valesave ma na birinenas, sovnas. O grofo dureder mulatin-
las. O Rudi ma gondolinlas, talam avri na ikra. Avka oda di¢hol, hoj hijabaske basava. O cim-
balmosi ma sovlas tel i cimbalma. O grofo pre leste hasalas. O Rudi kezdinda te gondolinen, sar
oda te keren, te na basavel hijabaske. M4 sja angli jepas rat, kanak kezdinda te basaven poloke
dija. M4 savére raja sovnas, o grofo sja upre u dijavlas. O Rudi kezdinda te basaven romani d'ji.
Sar o grofo Sunda, dina peske la te basaven megin. O Rudi la basavlas, basavlas, basavlas.

Avka o Roma vakernas pandik but bersa, hoj i romani dji ¢hajéri romani sovjarda le
grofo. Korkéro o grofo tele lija o lustro u dina le Rudiske. ,Le, tiro hino. Nerindal pativalo-
ne. U jekbuter pe mange tecinel oda, hoj dZzanes, soske hin le manuseske i godi.“ U le Rudi

sja angutno Rom, so le sja lustro.

Ko o Roma sjam

Kanak sjomas ciknéri, avka mange miro phuro papu vakerlas pal piro ap6si. Aso sja md phu-
ro, hoj ma ani na dZanlas, keci hin leske bersa. O Roma le bare kamnas, pativ le denas. Saj
ovel te vas oda, hoj sja andro vildgo but bersa, te andro angutno mariben, kaj but préko dzi-
dija. Vas oda sja i$ aver. DZanlas le Romenge te Segitinen, godi te den, kaj so te phenen, sar
so te keren. No so jekfeder kerlas u kerlas oda losaha, vakerlas le chavérenge paramisa. Jekh-
var chuna jekhe cikne ¢havére, sar rovel.

»S0 roves? phucja lestar o phuro Gabo. Avka pe vicinlas.

»Varda man o rasaj.“

, U soske?*

,Chindom mange phaba andre leskeri bar. Bire sjomas bokhalo.*

,, Vas od4 tut marda?>“

»Hat, pata mange.“

»Patav tuke.“ Lija le chavére vastestar, ligena le ki jag u besada le ke peste pri tekova.

»Bacli Gabo, soske sjam o Roma ase ¢orére? Soske amen o dvera manusa na kamen? Te
amen le Romen ulehas aci léve, sar hin le gadZen, avka amen kamlehas.“

»Ma vaker avka, mro ¢havéro. DZanes so, me tuke akana phenad jekh paramisa pal
o Roma. Ola na sle ¢ore. Sunker!“ Ke lende beskerde dvera ¢havére, romma te o murda.

U o Gabo kezdinda.
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A tak zacali. Rudy hral pesnicku za pesnickou, pdni sa bavili, spievali, tancovali. Presla
noc, bolo rdno. Pin gréf spieval, tancoval, Rudy hral. Prisla noc, pani jedli, pili. Poslali si aj pre
zeny. Prisla zase noc, niektori uz nevladali, ale pan gréf sa bavil dalej. Rudy si uz myslel, Ze to
nevydrzi. Tak to vyzerd, Ze budem hrat zadarmo. Cimbalista uz spal pod cimbalom. Pdn gréf
sa na neho usmieval. Rudy zacal rozmyslat, ako to spravit, aby zadarmo nehral. Uz bolo pred
polnocou, ked zacal hrat pomalé pesnicky. Ostatni pani uz vsetci spali, len pan gréf bol hore
a spieval. Rudy zacal hrat cigansku pesnicku. Ked pdn gréf pocul pesnicku, dal si ju zahrat
eSte raz. A Rudy ju hral a hral a hral.

A tak Cigéni rozprévali, Ze ciginska pesnicka Chajori romari, Dievéatko ciganske, ci-
ganska hymna, uspala gréfa. Sim pdn grof zvesil luster a dal ho Rudovi: ,,Vyhral si poctivo.
A najviac sa mi padi, ze vie$, na ¢o mas hlavu.“ A Rudy bol prvy Rom, ¢o mal luster.

Kto sme my, Cigani

Ked' som bola mald, méj stary otec mi raz rozpraval o svojom svokrovi. Ten bol tak stary, ze
ani nevedel, kolko ma rokov. Rémovia ho mali radi a ddvali mu velkd dctu . Mozno aj preto,
ze bol skuseny. Bol vela rokov vo svete, aj v prvej svetovej vojne, kde vselico prezil. Preto bol
3j iny. Vedel Rémom poradit, ale ¢o najlepsie vedel a rad robil, bolo rozpravanie rozpravok de-
tom. Raz prichytil jedného chlapca, ako velmi place.

,Preco places? opytal sa stary Gabo. Tak sa volal.

»Zbil ma fardr.“

»A precor

,Odtrhol som si jablko z jeho zahrady. Velmi som bol hladny.

,Preto ta zbil?“

,Ano, ver mi!

»Verim ti.“ Zobral malého chlapca k ohnu a posadil si ho na klatik.

»2Baci Gabo, pre¢o sme my cigini taky chudobni? Preco nds iny ludia nemaju radi?
Keby sme mali tolko penazi ako gadzovia, tak by nds chceli.”

»2Nerozpravaj tak, chlapée moj! Vies ¢o? Poviem ti rozpravku o Rémoch, ktori neboli
chudobni. Pocuvaj!“ Sadli si k nim aj druhé deti, Zeny aj chlapi a Gabo zacal.
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Kaj sja, odoj sja, jekh romano kiraji. Ole kiraji sja jekh bare Sukar chaj. Bare sja barvalo. Le
barvajipnaha ma na dZanlas so te keren. Phirnas ke leste avera kiraja. O romano kiraji delas
te richtinkeren, te pijen, te chan. D1j, trin divesa te rata pijenas, chanas, pro grasta pal o vesa
naskernas. Avka dzivlas o romano kiraji.

U o avera Roma na dzivnas goreder. Savére Roma dZivnas lache. Na avka sar o kiraji,
no lache. Jekh rat le kirajiskeri Sukdr ¢haj géja suno, hoj avla jekh nalaicho manus. Od4 ma-
nus kamla le kirajiskera ¢ha. Bére but kiraja la mangas, no nisave na kamja. Savére kiraja
dzanas khére ¢ucone, musaj te khelenas le kirajiha karti. O karti sle le kirajiskero jekbareder
kamiben. O karti khelelas te jekh kurko. Jekh rati géja le kirajiskeri c¢haj pal o dad.

»Dade miro, musaj tuha te vakerav.“

»90 pe achija, rakhjal tuke ma valesave pirane?“

»Na, dade miro, ¢aco hin aso, hoj sjomas siino, nali¢ho sino. Tdha ma muk ke tu ni-
kas. Dade miro, mojinav me ke tute, Sun pre mande.“

,Chajoéri miri, tu sjal sar tiri dajéri, so mija. Te joj delas pro sine. Ma dara, taha Ka-
mende na mukaha nikas.“

O dver dives o kiraji ratastar pire manusenca géja andro ves. Pal o dilo 4ja khére, mek
pal o gras tele na géja, m4 naste pal leste, hoj avel valesavo kiraji. M4 so sja te keren. Aja, hoj
kamel la kirajiskera cha romnake. Ceji rat pijenas, chanas. O aver dives leske sikavkerda pire
grasten. Ase grasta na sle nisave kiraji. Bare sja hiresno, hoj hin le ase ku¢ grasta. O hiro dza-
las pal o celo vilago. Sikavkerda leske piro barvajipe. Kijarati megin pijenas, chanas. Rataha
géja i chaj pal o dad.

»Dade, primindal, hoj na mukeha nikas ke tute.“

»Mri ¢hajori, akada tut kamel romniake, ndne dZungalo u hino barvalo. Tecinel pe
mange.“

»Mange, dade, na. Me lestar darav. Kerla amenge bari briga.”

O romano kiraji peske na dina te phenen. Kijarati sar chale, pile, beste ko karti. Aso ma-
nus$ pe mek na rakhja, so pro kiraji fierindas. Akana o romano kiraji na sja te besen ko karti.
I angutiii rat o 4ver kiraji fierinda. Nerinda le romane kirajistar savéro somnakaj, o demanti,
o léve. I aver rat megin besta ko karti. Hijaba rovlas i ¢haj, te na le avre kirajiha ma besel ko
karti. Na Sunda pre nikaste. I duti rat megin beste o kiraja ko karti. Megin nerinda o aver kira-
ji Nerinda savéro, so le sja, te le grasten. O manusa, o Roma, ma rovnas, so kerda o kiraji.

»VI4 na sjom soha te khelen.”

»ojal soha mek te khelen. Hin tut mek Sukar chaj te o Roma.“

Beste megin ko karti. Sar Sunda i ¢haj, so pe kerel, dina te dZzanen le manusenge, le Ro-

menge, mindar te nasen, sako kaj $aj. Avka o Roma sig rakinde le chavéren pro verdi, so len
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Kde bolo, tam bolo, bol raz jeden cigdnsky kral. Ten krdl mal krdsnu dcéru. Bol velmi boha-
ty a uz nevedel, ¢o robit so svojim bohatstvom. Chodili k nemu aj ini krali a cigdnsky kral dal
vzdy nachystat velka hostinu. Dva, tri dni a noci pili, jedli a na kotioch po lesoch behali. Tak
zil rémsky kral.

Ale ani ostatni Rémovia nezili o ni¢ horsie. Jednej noci sa kralovej dcére prisnil sen, ze
k nim na hrad pride nezndmy zly kral a Ze ju bude chciet za zenu. Vela kralov ju predtym py-
talo, no ona si ziadneho nevybrala. Vsetci odisli naprdzdno, lebo museli hrat s rémskym kra-
lom karty. Karty boli kralovou vasnou. Dokdzal hrat aj cely tyzden. Raz vecer isla kralova dcé-
ra za svojim otcom.

,Otec méj, musim sa s tebou rozpravat.”

,Co sa stalo? M§ uz nejakého frajera>

»Nie, otec mdj, pravda je takd, Ze sa mi snival zly sen. Zajtra nepust nikoho k sebe! Otec
moj, modlim sa za teba, po¢ivni ma.“

»2Dcérka moja, ty si ako tvoja nebohd mama. Aj ona verila na sny. Neboj sa, zajtra ni-
koho nepustime.“

Druhy den kral isiel so svojimi ludmi do lesa. Ked sa vritil, este ani s kona nezisiel, uz
za nim utekali, Ze ide k nim cudzi kral. No nedalo sa ni¢ robit! Celd noc pili, jedli. Druhy den
kral ukdzal hostovi svoje kone. Také drahé kone nemal Ziadny kral a bol na nich velmi hrdy.
Ukdzal mu aj celé svoje bohatstvo. Vecer zase pili, jedli. Rdno i8la krdlova dcéra za svojim ot-
com.

»olubil si mi, Ze nikoho nepustis k sebe.”

»Tento ta chce za Zenu a nie je $karedy. A je bohaty. P4ci sa mi.“

»Mne nie. Ja sa ho bojim. Spdsobi nim velkd biedu.”

Rémsky kral si nedal povedat. Vecer, ked sa najedli a napili, sadli ku kartim. Este sa
nenasiel taky krél, ¢o by vyhral nad rémskym kralom. Teraz si vSak rémsky krdl nemal sadnut
ku kartim. Prvi noc vyhral jeho host. Vyhral zlato, diamanty, peniaze. Druhid noc sadli zno-
va ku kartdm. Darmo plakala krdlova dcéra, romsky kral neposlichol nikoho. dal$iu noc krd-
li zase sadli ku kartam. Zase vyhral host. Vyhral vSetko, ¢o mal krdl, aj jeho kone. Rémovia uz
plakali.

,UZ nemdm s ¢im hrat,“ nariekal rémsky kral.

»Mas s ¢im! Mads este dcéru a svojich Tudi.

Sadli zase ku kartam. Ked sa dopocula krdlova dcéra, ¢o sa deje, dala na vedomie vset-
kym Rémom, aby utekali ¢o najrychlejsie, ako vedia, pre¢ zo svojej zeme. A tak Rémovia
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sja feder u mukle pumen te n4sen, kaj len o jakha lidzanas. Niko na dzanel, kaj pe thoda le ki-
rajiskeri ¢haj. Soha pal late fiiko na unda. U o Roma mukle pumen pal o celo vilago. Mere
dzanas, fiikhaj len na kamnas, mer sjamas te sjam dver. Mere dzanas, ore len nasavnas. Saj sle
¢ak pro agor le gavenge, le forenge. Kednas amen, le Romen, hoj sjam frimeder sar o dvera
manusa.

Caco hin, hoj sjam éver. Soske, mer sjam kaledera sar o gadZe, hoj kamas o kham, ka-
mas o jaga, o cerchena kijarati, o vesa, ikras amenge i phuv, pal savi phiras pindrange. So ka-
mas jekbuter hin o dijavipen, kheliben. Sjan ¢orére, phenen o gadze, mer vas lenge o barva-
jipen hin o 16ve. No me phenav, hoj amen, o Roma, sjam bare barvale. Soske? Mer amen hin
federa jile. Oda hin jekbareder barvajipen. Vas odd me phenav, hoj amen, o Roma, sjam bare

barvale. Patan ada, so phenav.

Bela

So tumenge akana vakerd, avka sja ¢aco, no na savoro, no buter sja ¢aco. Sja jekh Rom, oda
Rom sja ma valekana aver, sar o avera Roma akor. ,Ma joven diline, mangen tumenge buter
vas tumari buti. Na sjan rabi, sjan manusa. Joven hiresne pre tumende, hoj sjan Roma. Roma,
no manusa.“ Avka gondolinlas o Bela. O Roma daranas, mer akor oda pe te keren aso na de-
las, sar o Bela ma akor aso kamlas te keren. Sle losale, hoj o gadze len denas valesavi buti
u denas len valeso, te dZanen o romia khére valeso le chavérenge te taven. Aso sja o ¢aco.
Na jekhvar o Bela chuna le hajdukendar. Jekhvar ale avri o richtari le hajdukenca.
O Roma ma dzanenas, so pe kerla. Ale le Romen te nirinkeren. Ko dZanlas mek te nasen,
andro ves pe te garuven, avka ole na fiirinenas. Te le dikhnas, hoj nasel, nd$nas pal leste,
chudnas le u avka le marnas, ruginkernas andre manuse, pro pindre lenge sle urde ¢izmi. Kaj
ruginenas, odoj kalo than 4¢hlas. Soroste len athavnas u pro kopas len firinenas. Te le cik-
ne ¢havoéren nirinenas. Le Bela sja bare frima, kanak nirinenas, mer furt naslas. O gadze le
pindzarnas, dZanenas, hoj leha nastik akarsar te vakeren. Vas oda sle pre leste chojarde. Jek-
buter o chibalo. Phenelas: ,Aso mocko$no Rom u aso hiresno.“ Oda jekgoreder pe achija,
sar le Belaske nasvajija i daj. Bare nalache pr’oda sja rati. O Bela nasja rati andro gav te vi-
¢inen le doktori. O doktori na 4ja, i daj Zi rataha muja. Sar o ¢hibalo Sunda, hoj o Bela sja
rati andro gav, dina le Bela le pandurenca te maren. Mer o Roma rati ma nastik dZzanas an-
dro gav. Ani kanak jon kamnas. Rataha musaj te uZarnas pri phurdin, kim na harangozine-
nas. Sar doharangozinenas, avka $aj dZanas ko chulaja andro gav te keren. Angil kijaratate
ma musaj te sle khere. Kanak kijarati harangozinenas, ma o Roma sle khére. Te kernas 7zi
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rychlo nalozili na vozy svoje deti a vSetko lepsie, ¢o mali, a utekali, kde ich nohy niesli. Nikto
nevie, kde sa podela rémska princezna. Nikdy o nej nikto nepoc¢ul. Rémovia sa pustili do ce-
lého sveta. Kadial isli, nikde ich nechceli, lebo boli ini. Zovsadial ich vyhanali. Mohli byvat
iba za dedinou alebo za mestom.

Ano, je pravda, ze sme ini. Sme tmavsi ako gadzovia, mame radi slnko, ohne, hviezdy
na nebi, lesy, viZime si zeme, po ktorej chodime radi bosi. A ¢o mdme najradsej, si nase pes-
nicky a tance. Sme vraj chudobni, hovoria gadzovia. Pre nich je bohatstvom, ked maji peni-
aze. No ja hovorim, ze my, Rémovia, sme velmi bohati. Pytate sa pre¢o? Lebo my mame lep-
Sie srdiecka. To je najvicsie bohatstvo. Preto ja hovorim, Ze my Rémovia sme bohatsi. Verte
tomu, ¢o hovorim.

Bela

Co vim teraz budem hovorit, bola pravda, nie vsetko, ale viac ano. Bol jeden chlap, Cigan,
a ten bol iny ako ostatni Cigani. Stale im hovoril ,Nebudte hlupi, pytajte si za svoju pricu
viac... Nie sme otroci, sme [udia. Budte hrdi na to, ze ste Cigdni. Cigdni, ale ludia.“ Tak roz-
myslal Bela. Ostatni Cigani sa v tych ¢asoch bli sa takto ozvat. Boli radi, Ze im gadzovia dali
nejaku pracu, aby mohli Zeny detom nieco dat jest. Taka bola pravda.

Neraz Bela dostal od pandurov. Raz prisiel richtdr aj s pandirmi na osadu a Cigani uz
vedeli, o sa bude robit. Prisli ich stihat. Kto vedel ujst, ten usiel do lesa. Ked' niekoho videli,
ze utekd, utekali za nim a ked ho chytili, tak dostal. Dokopali ho. Na nohdch mali ¢izmy, tak-
ze kde kopli, tam to miesto hned' ocernelo. Belu malokedy vystriehli, on vedel ujst. Gadzovia
Belu poznali, vedeli, Ze s nim sa nedd rozpravat len tak. Preto sa na neho hnevali, najviac pan
richtdr. , Taky $pinavy Cigén a aky je hrdy,“ hovoril richtdr. To najhorsie sa stalo, ked' Belovi
ochorela mama. A ¢o bolo este zlé, Ze sa to stalo v noci. Bela v noci utekal do dediny po leka-
ra. Doktor neprisiel a mama mu do rina zomrela. Ked richtar pocul, Ze Bela bol vecer v de-
dine, dal panddrmi Belu zbit. Lebo Cigdni do dediny vecer nesmeli ist. Rino ¢akali na mos-
te, kedy budu zvonit, a az vtedy mohli ist do dediny ku gazdom robit. A vecer po zvoneni uz
museli byt doma. Ked robili dlhsie, gazda to musel ist povedat richtirovi. Hajdusi zbili Belu
tak, ze dva dni lezal v posteli. VeImi ho zbili, ked' taky velky chlap, ako bol Bela, lezal v posteli.
Cigéni sa uz dopredu bali, ¢o urobi Bela, ked vyzdravie. Aj tak sa stalo.
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buteder pas o chulaj, avka musaj te dzalas o chulaj te phenen le ¢hibaleske, hoj kerna Zi but.
Avka marde o pandura le Bela, hoj duj divesa andro vodro pasjolas. Marde le bare, te aso
baro murs sar o Bela sja andro vodro, pasjolas. O Roma ma daranas, so kerla o Bela, sar avri
sastola. Te avka pe achija.

Sar o trinto dives andal o vodro ustija, phenda: ,,Me achijom dzido, no o ¢hibalo mu-
saj te merel. U na chuda ke leste ani le angusteha.“ Jekhvar rataha kurke pumenge o Roma
rakhle agil o vudara sako jekh kachiia. Calavlas pro vudar u vi¢inlas: ,,Zuzar tuke la kachiia.
O poéra andre hasin andri phuv, la kachna garuv avka, te na la rakhen o pandura. La kachna
tav ¢ak pal o dilo.“ Te avka sja, o hajduka phirnas Zi dilo pal 0 Roma, rodnas le kachnen. Sa-
koneske phirnas te dikhen andro pira, so taven. Le kachrien na rakhle. Sar o hajduka gele an-
dro gav, o romna kezdinde te taven. O $tarto dives rakhle o Roma agil o vudara mas te po
jekha papina. O Roma andro gav $unde, hoj le ¢hibaleske nasjile o bakre te o papina. Pro jekh
kurko nasjija leske jekh balo, o duto dives o duto balo. Ma $undolas andro gav, hoj o ¢hibalo
hin andro vodro. DZanlas celo gav, hoj oda nastik ovel niko, ¢ak o Bela.

No niko le na dikhja, ani niko na chuna. O ¢hibalo dina avri te maren pri doba, hoj ko
le Bela chudla, ole dela but l6ve. Sar oda Sunda o Bela, oja rat leske ¢orda la gurumna.
O Roma o mas hasinde andri phuv. Le ¢ore Romen sja so te chan celo kurko. Sar o ¢hibalo
$unda, hoj nasjija leske i gurumni, péja tele pri phuv u muja. Avka sar o Bela phenda. O haj-
duka phirnas, rodnas pal o vesa rita, nikhaj le na rakhle. Avka pe garuvkerlas but kurke. Jekh-
var kijarati besnas o Roma pas i jag, dikhen, avel o Bela. Bare losajile te darandile, te na le
chuden. ,Ma daran, Romale, akana hin le gadzen aver buti. U so, tumen na dZanen?>*

»U so, Bela, amen nisostar na dZanas. So pe kerel?“

»INo, Romale, bari briga pr'amende avel. Mariben ela. O Nemci pramende ¢alade. Ta-
hastar tumenge mangerkeren le chulajendar jaro, krumpli, Ziro, ko so tumen dela. Avka,
Roma mire, garuvkeren tumenge pro goredera divesa, mer merna andri bokh. Bare phare di-
vesa pramende Corende aven.“

O romna kezdinde bére te roven, o mursa phére voda citkernas, so le Romenca kerna
o Nemci. Te avka sja. Pro jekh kurko 4le o Nemci andro gav. O lukeste sle andri sikjardi.
O jekbareder, vicinenas le berr general, beslas pas o rasaj. Ada manus jekhvar dja ko Roma le
lukestenca ta le mestraha. Mestra sja urdo gadende, so pre leste mek na dikhjam, sja kaleste
urdo. Kaji cholov, kalo gad, kaji masja andri men, kale ¢iZmi. Nasade le Romen andal o khe-
ra avri. O herr general kerlas pr'amende bari vika, na dzZanahas, so kamel. O mestra amendar
phudja, ¢i na dZanas valeso pal o partizana. Amen phendam, hoj na dzanas. Te i§ dZandamas,
th’avka na phendamas. O lukeste avri kene le mursen, le terne ¢haven, nasavnas len andro

gav. Andal o gav len ligenas pro Turcok upre pri Reviica, Brezno. Khére achile o romna,
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Ked treti den vstal z postele, povedal: ,Ja som ostal na Zive, ale richtir musi zomriet
a nedotknem sa ho pritom ani prstom.” Jednu nedelu skoro rdno kazdy pred svojimi dverami
nasiel kur¢a. Zabuchal na dvere a zakrical: ,,O¢isti si kurca! Perie zakop do zeme a kurca scho-
vaj tak, aby ho hajdusi nenasli. Kur¢a uvar az poobede!“ Aj tak bolo, hajdusi chodili po do-
moch a hladali kuréatd. Kazdému pozerali do hrncov, ¢o vari. Stvrty den Cigani nasli pred
dverami miso a po jednej husi. Cigdni v dedine poculi, Ze richtirovi zmizli ovce a husi. O tyz-
den mu zmizlo jedno prasa a na druhy den druhé prasa. Uz sa rozchyrilo, Ze richtér je v po-
steli. Celd dedina vedela, Ze to méze byt len Belova praca. Ale nikto ho nevidel, ani ho nikto
nechytil. Richtir dal vybubnovat, Ze kto chyti Belu, tomu d4 vela penazi. Ked to pocul Bela,
eSte td noc ukradol richtarovi kravu. Cigdni miso zakopali do zeme. Chuddci mali cely tyz-
den Co jest. Ked richtir pocul, Ze mu zmizla krava, padol na zem a bol mftvy. Tak ako slubil
Bela, tak sa stalo. Hajdusi ho hladali vsade, po lesoch, po likach, ale Belu nenasli. Vela tyzdnov
sa schovéval. Raz vecer, ked vsetci Cigdni sedeli pri ohni, pozeraji, ide Bela. Aj sa potesili, aj sa
zlakli. ,Nebojte sa, Cigani, gadzovia majui teraz ind pracu. A Co, vy neviete, ¢o sa robi>

,»A Co, Bela? My o ni¢om nevieme.*

»No vel'ka bieda na nas ide. Vojna bude. Od zajtra si od gazdin pytajte zemiacky, muku,
mast, kto vim ¢o d4, a odlozte si na zlé Casy, lebo zomriete od hladu. Velmi zI¢ ¢asy idd na
nds, chudikov.”

Zeny zacali plakat a chlapi vzdychali, ¢o Nemci s Ciganimi urobia. Tak aj bolo. Asi
o dva tyzdne prisli Nemci. Vojaci byvali v §kole a herr generil, ako ho kazdy volal, byval pri fa-
rarovi. Tento clovek aj s vojakmi a ucitelom prisli k nim na osadu. Pan ucitel bol obleceny
v $atoch, aké sme na nom este nevideli. Bol cely v ¢iernom. Mal ¢iernu koselu, ¢ierne nohavi-
ce, Cierne ¢izmy. Vyhnali Ciganov z domov. Herr generdl na nas krical, velmi vrieskal, no my
sme nevedeli, ¢o od nds chce. Pan ucitel ndm povedal, Ze sa pyta, ¢i nevieme daco o partizd-
noch. My sme povedali, Ze nevieme, a keby sme aj vedel, aj tak by sme nepovedali. Vojaci vy-
brali muzov, mladych chlapcov a hnali ich z dediny do dediny smerom na Turéok, Reviicu
a hore na Brezno. Doma ostali Zeny, stari Tudia a deti. Velka bieda bola na Cigdnoch. Nikto
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o phure manusa, o cikne &havére. Biri briga sja pro Roma. Niko na dzanlas, kaj len lidzan.
O rasaj phenda, hoj len lidZan, sar Sunda, pre valesavo alomasi, no pre savo, na dzanda te
phenen. Niko na dzanlas, so lenca kerna o Nemci. Jekh ¢hon predinda, na dzanenas, so len-
ca pe achija, dZiven vaj na.

Angutno jiv kezdinda te peren, kanak pumen khére sikade o angutne Roma, so naste
le Nemcenge. Po falato phirnas khére. Pokono 4ja khére pal o jekh ¢hon. Naste Breznostar.
Cak pal o Bela fiiko na $unda #ii¢. O mariben m4 4¢hija upre, bari los sja vigik. Dugo idejo
predinda, sar pe pri phurdin sikada o Bela. Bare losajile 0o Roma. Akor dodZande o Roma, ko
lenge Segitinda, hoj chune pumen o Roma khére. O Bela sja ¢ila pas o partizana. Dodzanda,
hoj o Nemci lidzan bute Romen u maskar lende hine Kivakere Roma. Avka o partizana len
avri vatinde.

But briga te éoripen o Roma préko gele, no o gulo Del lenge furt Segitinel. Cak o &oro
Bela achija kasuko. I mina pasal leste avri livinda. No o Roma le bare kamnas te bari pativ
denas. But bersa dzidija, o hiro maskar o Roma dzal th’akana.

162 | Zlatica Rusova



nevedel, kde ich vedd. Pan fardr povedal, Ze ich vedd na vlakovi stanicu, ale na ktord, to nik-
to nevedel. Nikto nevedel, ¢o s nimi urobia Nemci. Mesiac presiel, my sme nevedeli, ¢o sa
s nimi stalo, ¢i vobec ziju.

Prvy sneh zacal padat, ked sa ukdzali prvi Cigdni, ktori utiekli Nemcom. Kazdu chvi-
Iu niekto prisiel domov. Posledny prisiel asi po mesiaci az z Brezna. Len o Belovi nikto ni¢ ne-
pocul. Vojna skoncila, vSade bola velka radost. Dlhd doba presla, kym sa Bela ukdzal na mos-
te. Velmi sa potesili Romovia. Az vtedy sa dozvedeli, kto im pomohol dostat sa domov. Bela
uz bol pri partizanoch, ked sa dozvedel, Ze Nemci vedu vela Ciganov a medzi nimi su aj Ka-
menansky. Tak pomohli partizdni.

Vela biedy a trdpenie prezili Rémovia, no Pin Boh im vzdy pomohol. Bela ostal hlu-
chy. Vybuchla blizko neho mina. No Rémovia ho mali radi. Vela rokov este Zil a chyr o filom
eSte aj teraz Zije.
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Bruno Andresoiu, Adrian Ciocazanu (eds.)
Kastello - Palate ale rromilor din Romania
(Kastello — Romské palace v Rumunsku)
Igloo, Bukurest 2008, 199 s., ISBN 978-973-88404-4-7

»Nemyslim si, Ze existuje Clovek, ktery by prosel bez povsimnuti okolo palacu, které si v posledni dobé stavi bo-
hati Romové. Nemyslim si ani, Ze by se v Rumunsku nasel nékdo, kdo by nevédél o obrovskych domech s ne-

zaménitelnymi rysy: stfechy s véZi€kami a stupriovitymi fimsami, vagni smésice Einskych pagod a pernikovych

palaci z bollywoodskych dramat‘!

Slova, kterymi je uvedena kniha Kastello, za¢inaji presahovat hranice Rumunska. Zminky o neuvéfitelnych romskych
palécich se zacaly v Geském tisku objevovat uz pred nékolika lety, zdjem o né pak zesilil s nedavnym pripadem ne-
Stastné nehody romského chlapce z Rumunska. Vyvstavaly pak otézky typu: Co jsou vlastné ty tajemné palace? Jak
vypadaji? Kdo v nich Zije? Jsou to rométi kralové? Pro¢ si je stavi? Kde na n& vzali penize? Cim se Zivi? Na stejné
otazky se ptaji i v Rumunsku. Lidé, ktefi Ziji tak blizko, a pfece jim palace zlstavaji na hony vzdéleny. V rumunskych
televiznich novinach probéhla reportaz, jak financni krize zasahla vystavbu téchto palactl, nebo Ze starosta vesnice
zakézal tyto monstrézni domy stavét, aby nenaruSovaly raz okoli. Vic nez povrchni informaci vak vétSinou oCekavat
nelze.

Obrovské romské paléce nevSedniho stylu jsou fenoménem v Evropé jedineénym, specificky rumunskym (popf.
moldavskym). Prvni z nich se zacaly stavét po revoluci v roce 1989 a od té doby jich zde vyrostlo znaéné mnoZstvi.
Donedavna v8ak nevySla jedina publikace, ktera by se tomuto pozoruhodnému tématu vénovala. Bukuretské na-
kladatelstvi Igloo se dlouhodobé zabyva architekturou. V roce 2007 vydalo prvni publikaci v rdmci kolekce /gloo-
patrimoniu (Igloo: kulturni d&dictvi), jeZ ,pojednadva o paméatkach svétské i ndboZenské architektury, dulezité jak pro
dgjiny architektury, tak pro d&jiny spole&nosti a jejiho zplisobu mysleni!*2 Po sbirkach vénujicich se kamennym kos-

teldm v okoli mésta Hateg, ruindm industridlnich staveb ,zlaté éry" a vzacnym opevnénym Slechtickym domim pfi-

1str.7
2 www.igloo.ro
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8lo nakladatelstvi s dilem netradi¢niho nazvu Kas-
tello — Romské paldce v Rumunsku. Jedna se
v podstaté o fotografickou monografii, kde vel-
koforméatové fotografie doprovazi kratké rumun-
sko-anglické texty, a ktera se tak stava vibec
prvni publikaci vénujici se romskym paldctim
v Rumunsku.

Tak, jako neni snadné jasné vymezit architek-
turu romskych palac(, |ze jen téZko definovat ter-
min kastello. Jde o ,odvozeninu® od sémanticky
neutrdlniho pojmenovani castel, jehoz Eeskym
protéjSkem jsou slova hrad, popfipadé zamek.
V preneseném vyznamu se ho v sou¢asnosti uziva
i pro oznaceni okazalych dom{, jejichz majiteli

jsou vyhradné Romové. Jeho odvozeni v8ak, po-

| © Igloo media | dobné jako nova architektura, nerespektovalo za-

konitosti v dané oblasti relevantni. Tviirce slova —

koordinator projektu Bruno Andresoiu — ignoroval jak pravidla ortografickd, tak morfologicka, uplatriujici se pfi obo-

hacovani slovni zasoby rumunstiny. Snaha symbolicky poukézat na deviaci v oblasti sou¢asného stavitelstvi je zde
patrna.

Fotografie palact jsou rozdéleny do tfi skupin podle zemépisné polohy — jih, vychod a zapad. Tyto kategorie ne-
odpovidaji tradi¢nimu geografickému déleni Rumunska, ale podle architekta Bruna Andresoia vymezuji oblasti po-
dobnych ryst této nové fascinujici architektury. Samostatna kapitola je vénovana tfem rznym domim nachazejicim
se v Sibiu. Digitalni fotografie, az na vyjimky bez vlastni umélecké invence, dokumentuji pfedevsim, co ¢lovék vidi na
prvni pohled, projizdi-li okolo romského paldce. Jen mala ¢ast fotografii je pofizena v interiérech. U vSech fotografif
vsak Clovék nestaci Zasnout nad jejich objektem. Ve stavbach se prolinaji vlivy tradi¢ni rumunské architektury, kla-
sickych historickych sloht, sou¢asného ,podnika-
telského baroka“ s prvky v naSem vizualnim okolf
nevidanymi. Pfedstavivosti se meze nekladou. Vé-
zicky rtznych podob jsou pak snad tim nejtypic-
téjSim vyrazem a nejzprofanovanéjsim prikladem
tohoto nového fenoménu.

Kniha se nesnazi byt odbornou studii seriozné
se zabyvajici romskymi palaci nebo dokonce rom-
skou architekturou na tzemi Rumunska jako tako-
vou, ale je v ni patrné snaha uvést tento fenomén
mensinové kultury do literatury jako ndstroje dis-
kuze a komunikaéniho prostfedku majoritni spo-

leGnosti. Texty od autorC rdznych profesi, prede-
| © Igloo media | v§im pak architekt, ale také jednotlivcl z oboru
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historie, psychologie a publicistiky, nekomentuji konkrétni fotografie a ani nekoresponduji se ¢tyfmi oddily, do kte-
rych jsou fotografie rozdéleny. Snad vsichni z autord si uvédomuji, Ze jsme svédky néceho nevidaného. Jak to vSak
uchopit? Nejistota je v mnohych textech patrnd. Jsou pfili§ kratké na to, aby mohly poskytnout hlubsi informace.
U vétSiny autor( je pak zfetelna snaha se viibec k problematice néjak postavit, vymezit ji, kratce se nad ni, popf. jeji
Gasti, zamyslet. Jsou romské palace ky€em? Pro¢ se nad nimi lidé tak Casto pohorsuji a posmivaji se jim? Jsou snad
hor&i nebo méné vkusné nez domy, které v porevoluéni dobé stavi bohati Rumuni? Lze mluvit o architektufe? Kdo
je pak architektem? Otazek najdeme v textech nescetné mnozstvi. SpiSe nez odpovéd Cekejte velmi zajimavé dva-
hy a inspiraci ze strany odborné verejnosti, kterd ndm nabizi posunout toto téma pfi&té zase o krok dal. Dvé dese-
tileti nejsou v architektufe dostate¢né dlouhou dobou na podani ucelené informace &i snad dokonce zhodnoceni,

o to méné, jedna-li se o tak dynamicky se vyvijejici fenomén.

Petra Dobruska
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Romske piesne
a miidre slovid

Lisi By M mmn, s v

Jan Berky-Mrenica, Anina BotoSova

Rémske piesne a mudre slova
Komprint, 2006, 91 s., ISBN 80-968631-5-0

Vzdy jsem jasal, kdyz vy$la kniha nebo publikace, ve které znéla romstina, a mam z toho radost stdle, ale s pfibyva-
jicim mnoZstvim popsaného papiru se mdj pohled na vydavané knizky stava kritictéjSim. Zvlasté pokud za jejich vy-
danim stoji renomované sdruzeni nebo néjaka vyrazna instituce. Romské piesne a mudre slova Aniny BotoSové
a jejiho otce Jana Berkyho Mrenicil, ktera vy$la v roce 2006, myslim, kriticky pohled p¥imo vyZaduje, uZ proto, Ze
jeji hlavni autorka je vladni zmocnénkyni pro romskou komunitu Slovenské republiky.

Na devadesati stranach knihy se prolinaji dvé linie. Prvni tvofi tematicky usporadana romska pfislovi, ktera autofi,
podle slov v tvodu, sesbirali pfimo od Romd po celém Slovensku. Kazdé ze Ctrndcti témat uvadi notovy zépis bri-
lantnich Berkyho Gprav romskych pisni, které jsou pretisténé ze samostatného notového sborniku Ndne oda lavu-
tari, ktery vySel uz v roce 1993. Spojeni staré lidové moudrosti Rom( s notovymi zapisy romskych pisni je jisté do-
bry ndpad, vzdyt vypravéni paramisérd (pohadkard) a hudba jsou dva hlavni pilife romské kultury. Realizace této
sympatické mySlenky vS§ak mohla byt uréité zvladnuta |épe. Zcela stranou kritice bych ponechal skvélé hudebni
Upravy romskych pisni Jana Berkyho Mrenici, které muzikanty, prahnouci po romské hudbé, jisté potési. Jedinou
vadu bych vidél v tom, Ze chybi preklady romskych textd. Vice mi ale chybi jakékoliv informace o autorech publika-
ce a hlavné o genezi sb&ru mudroslovi. Ta jsou uvaddéna v tematickych kapitolach, které vyjadfuji vztah Romd
k Bohu, k hudbé, k rodiné&, k pravdé, §tésti, hfichu, jidlu apod. Je sympatické, Ze alespofi u nékterych je uvedeno,
odkud pochazeji. VyloZené slabou strankou publikace jsou ilustrace, které, podobné jako Upravy pisni, uvadéji
jednotlivé kapitoly. Jsou kresleny oby&ejnou tuzkou, coz by mi viibec nevadilo, kdyby nékteré z nich nepisobily
vyloZené nepatii¢né. Napfiklad u tématu rodiny bychom &ekali veselejsi vyjev nez evidentné rozesmutnélého
otce, matku a syna u stolu s talitkem zakusk(l nebo rva¢ku dvou muzd u tématu pravdy. Ke konci uz autorim dosel

toho, Ze kniha Romské piesne a mudre slova byla ziejmé Sita ponékud horkou jehlou. Celkovému dojmu rozhodné

1 Jan Berky Mrenica byl houslovy virtuéz a skladatel, ktery zalozil v roce 1994 orchestr Diabolské husle a pres 32 let pu-
sobil jako koncertni mistr ve Slovenskom ludovom umeleckom kolektive. (pozn. red.)
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nepiidava Gasté stiidani béznych ,wordovskych font*2 v grafice dila. Ctenar se také nikde nedovi, kdo je divka,

kterd pdzuje na ilustraénich fotkach s houslovym virtuosem Janem Mrenicou a na titulni strané celé publikace.

Je milé, Ze se kmotrou této knihy stala kandidatka na prezidentku Slovenské republiky Iveta Radic¢ova, &imz verejné
podporila vydavani romské literatury a vyjadrila tctu k romské kulture. Kdo si ale chce predist vice o romské lidové
moudrosti, mél by, podle mého nazoru, sahnout spide po Godaver lava phure Romendar (Moudra slova starych
Romu) od Mileny Hiilbschmannové, i kdyz pfipoustim, Ze publikace Aniny Boto$ové mdze tento fond obohatit. No-
tové zaznamy romskych pisni, jak je zapsal mistr romské hudby Jan Berky Mrenica, jsou bezpochyby vynikajicim po-

¢inem, protoze tak kvalitnich zaznam( mnoho neni, ale zdjemce necht zalovi v $ir§im sborniku Néne oda lavutari.

Adam Pospisil

2 Pismo v pocitadi (pozn. red.).
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Lenka Budilova a Marek Jakoubek (eds.)

Cikanska rodina a pfibuzenstvi
Dryada, Praha 2007, 205 s., ISBN 978-80-87025-11-6.

Cikéanska rodina a pribuzenstvi je zatim predposlednim dilem Marka Jakoubka, nejproduktivnéjsiho ze skupiny zva-
né ,kaciféti* antropologové plsobici na ZapadoCeské univerzité v Plzni (Bar$a, 2005: s. 4). Jadrem Jakoubkova
projektu se zda byt nespokojenost s fadou ,cisar v novych Satech”, mezi které fadi ,romsky nacionalismus®, rom-
ské aktivisty a viidce, okruh romistll vytvoreny zesnulou Milenou Hiilbschmannovou na Univerzité Karlové v Praze,
multikulturalismus a fadu dalSich, které si bere na paskal. Vzhledem k tomu, Ze Jakoubek a jeho kolegové jsou Uzce
spjati se socidlni praci s Romy v Ceské republice a jejich dila jsou publikovana v mainstreamovych vydavatelstvich,
jeho nézory daleko presahuji akademickou plidu a v soucasnosti dokonce spoluvytvareiji a koriguji pohled béznych
Cechd na jejich romské sousedy.

Recenzovanou publikaci je sbirka eseji, uvedena predmluvou autor(, a empirické studie Budilové a Jakoubka
tykajici se pfibuzenstvi, jeZ vychazi z anglickojazy&né studie publikované dfive (Budilové a Jakoubek, 2005 a 2006).
Nasleduje deset eseji, z nichz vétsinu predstavuji preklady ¢lankd publikovanych od roku 1964 ddle, jejichZ autory
jsou uznavani odbornici na romistiku a které se ve vétsiné pripadl predstavuji Ceskym ¢tenardm vibec poprvé.
Spojujicim tématem je pribuzenstvi, rodina, snatky, socialni vztahy mezi Cikany, které Jakoubek a jeho kolegové od-
mitaji nazyvat ,Romy“ z dGivod, které jsou podrobnéji vysvétleny v nasledujici publikaci Cikdni a etnicita (Jakoubek,
2008) a které budou zminény i v této recenzi.

V Uvodu autofi konstatuji, Ze v Eeském kontextu neexistuje tradice antropologického zkoumani pfibuzenstvi
u Romd, prestoZe pribuzenstvi ,je oblasti, kterou vétsina kvalifikovanych zahrani¢nich autord povaZuje ve vztahu
k danym skupindm za kli¢ovou* (Budilova a Jakoubek, 2007: s. 12). Po shrnuti nékterych uskali teorie pfibuzenstvi
predmluva vysvétluje, Ze ¢lanky obsazené v této sbirce ,viceméné stavi na ‘klasické’ antropologické teorii pribu-
zenstvi a pod pojmem pfibuzenstvi je v nich tedy (at uZ implicitné &i explicitng) chapan komplex vztaha, statusg, prav
a povinnosti odvozovany do vztaht genealogickych (které jsou zaloZeny na skuteénostech plozeni a rozeni déti) "
(Budilova a Jakoubek, 2007: s.13). Nékolik nasledujicich stran je vénovano systematickému napadani eseje Jany
Horvéathové, feditelky Muzea romské kultury v Brné a zaroveri Romky, kvlli jeji snaze propagovat termin ,Rom* mis-
to ,Cikan*.
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DalSich padesat stran této graficky vydafené publikace se vénuje tématu ,Pfibuzenstvi, manZelstvi a shatkové
vzorce: Ciganska pribuzenska sit", coz je zaroven nazev ¢lanku, ve kterém Budilova a Jakoubek prezentuji svdj vy-
zkum pfibuzenskych siti v rdmci specifické skupiny Roml v osadach na vychodnim Slovensku a v nékolika lokali-
tach v Ceské republice. Hlavnim cilem eseje je, na zékladé evidentn& puntickarské dokumentace piipadd ,irsiho
pfibuzenstvi“ nebo ,kindredu” (jejich terminologie — Budilova a Jakoubek ,kindred" neprekladaji z angliétiny), vy-
vratit tvrzeni, Ze ,Romové" (autofi tento termin uvadéji v uvozovkach) jsou exogamni. Budilova a Jakoubek se za-
méfuji konkrétné na nékolik pasazi ze studie Mileny Hibschmannové, kterou sarkasticky oznacuji za ,gurua“ ro-
mistiky. V nich kritizuji idajné pfiliSnou divéfivost k tvrzenim informantd, Ze podnikaji opatieni, aby nedochézelo ke
sfiatkiim s blizkymi pfibuznymi (Budilova a Jakoubek, 2007: s. 23).

Jakmile autofi nastraZili bubaka popirani endogamie samotnymi Romy a jejich oCividné zapélenou skupinou ob-
héjcd, pfichazi na fadu série peclivé zdokumentovanych rodinnych typ(, které vzesly z jejich vyzkumu. Podle auto-
ri se jednd o prizkum 318 manZelstvi. Nerozlisuji pfitom nijak mezi oficidlnim manzelstvim a nesezdanym souZitim.
Téchto 318 snatkl rozdéluji do nasledujicich skupin:

Padesat pét snatk(l osob, které jsou bezpochyby pfimo pribuzné, ,tedy mezi osobami, které kdykoli v minulos-
ti mély jednoho &i vice spole¢nych predkd: (Budilova a Jakoubek, 2007: s. 38) Tato kategorie podle autorl zahr-
nuje jednoznacné incestni siatky.

Dalsi skupinu predstavuji snatky, ve kterych v okamziku svatby nebyli muz a Zena ,vzajemné pfibuzni*, a tedy —
slovy autor(: ,jejich rodiny nikdy v minulosti nemély spoleéného predka“ (Budilova a Jakoubek, 2007: s. 39). Nic-
méné bud uz v té dobé byli, nebo se kratce na to stali, pfibuznymi afinnimi. Tady autofi pfichazeji s terminem ,ce-
ranka / pre Ceranki*, ktery je podle nich uzivan v studovanych romskych skupinach a ktery se dé preloZit zhruba jako
~yména“. Timto se mysli snatky, ve kterych ,se nékolik sourozenci z jedné rodiny provda za nékolik sourozenci
z rodiny jiné" (TamtéZ). Budilova a Jakoubek napoditali takovychto siatkd 31.

Kombinace typd 1 a 2 dosahuji poctu 36.

Dalsi dva typy predstavuji sfatky s ,outsidery”, kterych bylo 24, a zbyvajici shatky, u kterych autofi mini, Ze nemaji
dostatek informaci pro jejich jednoznaéné zarazeni.

Nasleduje 16 genealogickych diagrami pro siatky spadajici pod skupinu (1) (autofi neuvadéji diagramy pro in-
cestni sfatky), 6 diagraml spadajicich pod skupinu (2) a 7 diagram(i mapujicich kombinované typy. Kniha navic ob-
sahuje prehledovy diagram zdokumentovanych svazki zastréeny do pouzdra v deskéch knihy. Z téchto poznatkd
vyvozuji autofi zavér, Ze endogamni sfiatky jsou charakteristickym rysem tradi¢ni romské kultury a Ze zde ,mame co
do Cinéni s lateralné extenzivnimi kognatickymi pfibuzenskymi sitémi, které usiluji o co nejvy§si moznou miru endo-
gamie”. (Budilové a Jakoubek, 2007: s. 65) Dale odvazné tvrdi, Ze pokud jsou jejich zavéry spravné, ,vétSina od-
borné literatury o rodiné a pfibuzenstvi u 'Rom{’ je chybna*. (Budilové a Jakoubek, 2007: s. 67)

Zbyvaijicich zhruba 135 stran knihy je vénovano pfispévkim hlavné zahrani¢nich autord, které jsou predstave-
ny Sir§i Ceské verejnosti ve vétsiné pripadl vibec poprvé. Spoleénym tématem je rodina a pribuzenstvi u Roma.
| pres ujisténi, Ze ,vétsina kvalifikovanych zahrani¢nich autor(“ povaZuje toto téma za kli¢ové, byli autofi zjevné nu-
ceni po dopliikovych materidlech patrat i v pomérné obskurnich zdrojich. Kniha, kromé jiného, obsahuje studii od
Judith Okely na téma rodinnych vztaha u anglickych ,Gypsies" (v centru zajmu je pfevazné nuklearni rodina) a také
na téma délby prace a majetku, dale ¢lanek Eleny MaruSiakové z roku 1999, esej Patricka Williamse z roku 1984,

Gést uzké publikace ,Cikdani* od Wernera Cohna z roku 1973 (v&etné kapitoly 7, ,Pfibuzenské kfizeni a cena za
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nevéstu”) a dal8i. V knize je obsaZen také slovensky pretisk kapitoly ,Rodinny a spologensky Zivot" z knihy Emilie
Horvéthové vydané v roce 1964. Prispévky Judith Okely a Teresy San Roméan byly opatreny novou predmluvou. Slo-
vensky autor Arne Mann napsal Gvod k pfispévku Emilie Horvathové nazvany ,Emilia Horvathova a jej zaujem o du-
chovnd kultdru Rémov*.

Neni zde prostor pro detailni rozbor ostatnich ¢lankid obsaZenych v tomto souboru, proto se omezim na stru¢-
ny prehled. Pretisk Cohnova dila je zajimavy tim, Ze napovida, jak by asi mohlo vypadat dilo Budilové a Jakoubka
v pfipadé, Ze by bylo vytrzeno ze svého napjatého politického kontextu a zbaveno vyraznych rysG propagandy.
Obsahuje mimo jiné uziteEny popis komplexnosti vztahl mezi romskymi afinnimi pfibuznymi v romskych skupinach,
které (prevazné v USA) zkoumal. Martin a Gamella rovnéZ prezentuji detailni vyzkum jednotlivych siatkovych vzta-
hti. Naproti tomu &lanky Marusiakové a Cerenkova s Laederichem vénuiji pozornost spi$e vztahiim mezi rozvétve-
nymi rodinami a/nebo subetnickymi skupinami. Kontrasty obsazené v této sbirce dokazuji, jak rozmanité jsou pfi-
buzenské vztahy mezi riznymi romskymi/cikanskymi skupinami. Jednotlivé ¢lanky samy o sobé, stejné jako
kontrasty, které umoZniuji pozorovat, jsou velmi informativni. | z tohoto dlivodu je velmi nestastné, Ze byli zminéni au-
tofi zneuZziti pro Ucely politického projektu.

Ve svém aktudlnim, velmi napjatém kontextu kniha Seské vefejnosti tlumod&i urgitou vizi o dokumentaci Roma. Uzka
skupina ,kvalifikovanych zahrani¢nich autord” je zorganizovana tak, aby legitimitu tohoto projektu podpofila. Materidl
vybrany v rdmci této skupiny k prelozeni je také pozoruhodny. Jeden priklad za v8echny: Ceska verejnost se nedozvi
o Cohnové koncepci Romi jako ,instituci Zapadni kultury”, ani si nepfecte Cohnliv nazor, Ze Romové jsou ,v nasi kul-
tufe potiebni* (Cohn, 1973: s. 61). Vlastni vyzkum editor(, stavény do popredi této knihy, pfedstavuje nejsilngj§i moz-
nou davku Levi-Straussovské strukturalni antropologie aplikované na radu konkrétnich ¢eskych a slovenskych rom-
skych rodin. Politolog Pavel BarSa podrobil drivéjsi Jakoubkovu studii kritice, pfi€emz ji vytknul, kromé jiného, rigidni
aplikovani antropologické ortodoxnosti padesatych let 20. stoleti bez prihlédnuti k pozdéjSimu teoretickému vyvoiji: ,Ne-
Uprosna logika jeho teoretické osnovy, podle niz je kazdy kulturni systém definovan svou celkovou strukturou a jaké-
koliv propojeni s ostatnimi systémy ho hrozi znidit, stavi pfed nas pochmurnou alternativu ,my', a nebo ,oni‘" (Barsa,
2005: s. 4). Bar$a si mimo jiné v8ima Jakoubkovy strategie spoléhani se na univerzalitu své vlastni pozice a zleh¢ova-

ni vlivu svych informantd, a zaroven neustdlého omilani idajné védecké podstaty jeho vlastniho pfistupu:

,Pierre Bourdieu a dalsi antropologové v Sedesatych letech podkopali tuto dichotomii, kdyz za¢ali pouzivat pfi
zkoumani zdpadnich spole€nosti kulturné-antropologickych metod. Univerzalita evropského subjektu i neutrali-
ta jeho védéni byly ukazany jako produkty zcela partikularni kultury. Jakoubkovou terminologii Fe€eno to zna-
men4, Ze véda o ,kulturomech’ je sama jen vyrazem skupinového byti ,kulturéechd’ &i kulturoevropan(’. Jenze
pravé takové tezi se Jakoubek vzpird ad nauseam opakovanymi poukazy k ,védeckosti' svého pfistupu: jeho
zkoumani nema byt vyrazem néjaké partikularni kultury, ale neutralni védy. Zatimco ,kulturomové' jsou odkazani
do pozice nesvépravnych objektli ... mohou se alespori spolehnout na Jakoubka, Ze on, jakoZto Gisty subjekt

védy, objektivné zachyti nevédomou podstatu jejich existence! (Bar$a, 2005: s. 6).

I v nyng&j8i knize Budilova a Jakoubek pfednaseji o zdsadach védecké prace (,Kazdy socidlni védec v8ak velmi
dobfe vi (resp. mél by v&dét), Ze neni mozné provadét vyzkum nebo napsat text bez teorie..." atd.). Pfi éteni Budi-
lové a Jakoubka by ¢lovék méalem zapomnél (nebo by se spiSe viibec nedozvédél), Ze to byla pravé sociologie, ktera

kdysi vnesla svézi zavan do strnulosti ostatnich disciplin.
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Ve svétle Jakoubkovych rétorickych strategii je pozoruhodna jeho vlastni angaZovanost v projektech socidlniho
managementu. ,Kacif§ti“ antropologové z plzefiské univerzity jsou Uzce spjati s €innosti nevladni organizace
Clov&k v tisni, je? ziskava vétinu outsourcingovych zakazek &eské vlady v oblasti socidlni prace, a také jsou spo-
jovani se samotnym Ministerstvem préce a sociélnich véci.

Ceska republika drzi nechvalné prvenstvi v Evropg, co se ty&e po&tu déti na jednoho obyvatele odebranych so-
cialnimi pracovniky biologickym rodi¢tim a umisténych do dstavni péce (Browne, K.D., C.E. Hamilton-Giachritis,
R. Johnson, a M. Ostergren, 20086). V roce 2006 Evropsky soud pro lidské prava rozhodl, ze Ceska republika po-
rusila Evropskou konvenci lidskych prav, kdyz socidlni pracovnici naridili odebrat déti z péce biologickych rodi¢i
pouze z divodu chudoby (Evropsky soud pro lidskd prava, 2006). Centrem zvla$tni pozornosti Geskych sociélnich
pracovnikll jsou Romové. V roce 2005 vydal Gesky Vefejny ochrance prav (,ombudsman*) zpravu o nucenych ste-
rilizacich romskych zen v Ceské republice, ktera potvrdila rozsahlé zapojeni ¢eskych socialnich pracovniki do téch-
to aktivit (VeFejny ochrance prav, 2005). Od doby, kdy tato ombudsmanova zprava vy$la, nepodnikla vlada Zzadné
kroky, které ombudsman navrhoval a — coZ mozné nenf ani prekvapenim — objevily se dal$i pfipady nucenych steri-
lizaci. V roce 2007 byla Romka z Frydku-Mistku pfinucena ke sterilizaci pod vyhrGzkami, Ze jinak pfijde o socialni
podporu a socidlni bydleni a jeji d&ti budou svéreny do Ustavni péce.

Vnimani Rom( (nebo snad Cikant) jako socidlné-patologické skupiny (a ne jako plné kvalifikovanych mo-
ralnich &initeld) je spojeno s doktrinami fizeni romskych komunit aplikovanych socidlnimi pracovniky a také je té-
mito doktrinami podporovano. Jakoubek a jeho kolegové nyni vedou kurzy socidlni prace pro socidlni pracov-
niky (viz napF. https:/stag.ujep.cz/prohlizeni/pg$_prohlizeni.sylabus?kat=CR&predm=0002&rok=2008 (ze 3.

bfezna 2009). Stejné tak Jakoubklv vlastni vyzkum, podle toho, jak je popsan, smésuje socidlni praci a vé-
decké cile. Napfiklad toto je popis projektu terénniho vyzkumu s ndzvem ,Dlouhodoby stacionarni terénni vy-
zkum socialné vylou¢enych romskych komunit“, provadéného v letech 2004-2005 tymem z&asti vedenym Ja-
koubkem, jenZ byl financovan Geskym Ministerstvem prace a socidlnich véci (Jakoubek a jeho tym se o&ividné
nerozpakuje uZit termin ,romsky" v pfipadé, Ze se jedna o moZnost ziskat finanéni prostfedky), jehoZ hlavnimi
cili bylo kromé jiného ,,... vypracovat a na sedmi lokalitach pilotné ovéfit analyticky model, ktery by umoznil in-
terpretovat prostiedi socialné vylougenych enklav v Ceské republice: ... (4) z hlediska moznosti prekonavat
soucasné dezintegrujici tendence a pfispivat k socidlni soudrznosti ¢eské spolecnosti pfi uchovani vnitini di-
verzity socidlniho (sociokulturniho) prostoru“ (Centrum aplikované antropologie a terénniho vyzkumu, 2005).
Clové&k by se divil, jak miize nékdo, kdo tak intenzivné zdliraziiuje védeckou legitimitu své prace, zarover vést
projekt v oblasti socialniho managementu.

Jinde zase Jakoubek detailn& vysvétluje svij nesouhlas s uznanim Rom0 jako etnické skupiny (Jakoubek, 2008).
Tento nézor je zaloZen na presvédceni, Ze multikulturalismus, nacionalismus a ,etnopolitika“ jsou jedno jako druhé
Spatné a predevsim nejsou nécim, na Cem se podili ¢eska mainstreamova spolecnost. Jakoubkovo krédo miizeme
najit na obalu jeho predchozi knihy: ,Naivni vira, Ze kultury v8ech margindlnich skupin jsou pro na8i kulturu a stat
obohacenim, se ukazuje jako licha. Zakladni principy nékterych z nich hrozi nasi kulturu a jeji hodnoty zni¢it a roz-
vratit ... To plati zejména v oblasti lidskych prav, které jsou jednim z Ghelnych kamend evropského kulturniho dé-
dictvi. Tradice a zvyklosti, které jsou s nimi v rozporu, se musi témto pravnim a civilizaénim normam pfizpdsobit
a podfridit. Koncepce bezbfehé xenofilie znamena jistou cestu do pekel..." (Jakoubek, 2004). Nedavno Jakoubek
souhlasné citoval C. W. Watsona: ,.... multikulturalismus a nacionalismus — a dodejme jesté etnopolitika — jsou

navzajem nebezpecné propojené, a to presto, Ze multikulturalismus se obvykle povaZuje za programovy protiklad
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nacionalismu'! (Jakoubek, 2008: s. 159) Jakoubkova vize multikulturalismu kromé jiného zavrhuje dokonce i cile
amerického hnuti za lidské prava (Jakoubek, 2008: s. 157-158).

Kromé toho, jako i jinde, se Jakoubek nenamaha citovat obrovské mnozZstvi kli€¢ovych poznatkd nové vydané vé-
decké literatury na téma nacionalismus a radéji se spokoji se zminénim nékolika vybranych jmen. Podle Barsi
Jakoubek jednak vibec nepochybuje o obcanském charakteru Geského stétu, a zaroven nechépe, jaké se v multi-
kulturalismu skryva riziko: ,Budeme-li spolu s Jakoubkem automaticky prfedpokladat ob&ansky charakter Ceské vét-
Sinové spolecnosti, pak se vydavame v nebezpedi, Ze budeme jménem asimilace do univerzalnich ob&anskych hod-
not ve skuteGnosti asimilovat mensiny do partikularnich hodnot etnického Cesstvi“ (Barsa, 2005: s. 8-9).

Jan Jarab, v sou¢asné dobé ¢len kabinetu Generalniho direktoratu pro zaméstnanost a socidlni véci pfi Evrop-
ské komisi, ktery v minulosti zastaval rizné funkce v Ceské vladé, uvadi, Ze: ,Kromé toho neopravnéné, dokonce se
da fict aZ IZivé, podnécuje ve svych Gtendfich nazor, Ze statni penize jdou hlavné na podporu romskych elit a jejich
faleSné kulturni akce, coz neni v Zadném pfipadé pravda. Vice nez 60 miliond korun je nyni vyhrazeno na sociélné
definované projekty, zatimco Muzeum romské kultury a periodika dostévaji okolo 10 milionG. Navic, v rdmci inten-
zivni propagandy, se spole&nost Clov&k v tisni ohani terminy ,etnicita’ versus ,profesionalita‘ takovym zpGsobem, Ze
kazdému musf byt jasné, Ze jedini opravdovi profesionalové jsou bili (a jsou samoziejmé z Clovéka v tisni)* Jafab si
také v8ima Jakoubkovy ,utocné rétoriky ... Jakoubek si pfivlastriuje roli hrdého bojovnika proti establishmentu a po-
litické korektnosti, coz je ponékud k smichu, protoZe podle jeho koncepce je onim establishmentem ocividné Mile-
na Hilbschmannové a Karel Holomek* (Jarab, 2007).

Bylo by urcité lakavé oddélit strukturaini antropology Budilovou a Jakoubka na strané jedné a Budilovou a Ja-
koubka, ktefi hani multikulturalismus, Utoci na romské aktivisty, posklebuji se ,romologiim* a povzbuzuji v Ceské ve-
fejnosti nazor, Ze ,Cikany" je tfeba zachranit pred sebou samymi. Problém je, Ze ani samotni Budilova a Jakoubek
se prili§ nesnazi své Cetné role oddélit. Cikanska rodina a pribuzenstvi tyto role nepfimérené micha, ¢imz — mozna
nendvratné — poskozuje tu prvni. Budilova a Jakoubek by tyto role zfejmé nepovazovali za neslucitelné, protoZe kaz-
dé je neoddélitelnou soucasti SirSiho politického projektu, ktery — jak poznamendava Bar$a — je soustfedén okolo sil-
nych asimilacionistickych snah s vlivnymi politickymi konexemi (Bar$a, 2005: s. 4). Antropologie si zasluhuje néco

lep&iho.

Claude Cahn

z anglického originalu preloZila Eliska Vranova
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Nase osada

Irena EliaSova

NasSe osada

Krajska védecka knihovna v Liberci, Liberec 2008, 167 s.,
ISBN 978-80-85874-44-0

Irena ElidSova sa narodila 3.méja1953 v rémskej osade v obci Nova Dedina na juhozapadnom Slovensku. V desiatich
rokoch sa s rodiémi prestahovala do Chrastavy pri Liberci. Zakladnt $kolu navétevovala striedavo na Slovensku a v Ce-
chéch, pretoZe rodicia cestovali za pracou a na jesen sa zase vracali na Slovensko. Irena ElidSova uz odmlada tvorila
a venovala sa pisaniu. ESte na Slovensku jej vyslo niekolko poviedok a basni v ¢asopise Svet socializmu. V roku 1993
zalozila v Liberci romsky subor piesni a tancov, kde sa okrem iného hrali aj jej vlastné scénky.

Autobiograficka kniha Nase osada je jej prva knizna publikacia, za ktorej ukazku bola v roku 2007 ocenena Obcou
spisovatelov v literarnej vyzve na téma Cikani-Romové. Uryvok sa stal stiGastou knihy poviedok o Rémoch s ndzvom
Devla, devla!' Napisat knihu bolo jej najva&sim snom a ako sama hovori: ,Je to mdj maly protest vidi tém, ktefi
o nas Romech mluvi jen negativné a vidi nds ve velmi Spatném svétle!

Pribehy, s ktorymi nas autorka oboznamuje, vychadzaju z jej spomienok na detstvo strdvené v rémskej osade.
Hlavnou hrdinkou a stc¢asne rozpravackou pribehu je devétrocna, velmi bystra ale neposednd, Guzka Putacka, kto-
ré spolu so svojim sedliackym kamaratom Cikom preziva po dobu jedného roku nejedno veselé dobrodruzstvo.
Okrem podnetného prostredia rdmskej osady maju vplyv na formovanie humornych scénok i Styri roéné obdobia
a rozne Zivotné udalosti v osade, ako su Vianoce, Velka noc, svadba, pohreb, narodenie dietata...

Podobne ako véaésina rémskych autorov, ani ElidSova sa nevyvarovala popisu svojej osady ako idylického
miesta, plného krasnej prirody a harmonickej rodiny. Autorka v8ak zvolila vtipnd a odlah&ent formu, odrézajuicu jej
vlastny Zivotny optimizmus. A tak dielo nakoniec nevyznieva ako nostalgické spomienkové rozpravanie.

Dielo o 164 stranach neméZeme charakterizovat ako poviedku, ale k tomu, aby mohla byt ,Nase osada“ vni-
mana ako roman, mu chyba vi&sia psychologicka hibka, detailnejsie rozpracovanie charakterov postav, rozvijanie
vedlajich dejov a ich vzajomna previazanost. Na druhej strane je mozné poznat, Ze autorka je skiisena a hlavne za-
bavna rozpravacka historiek, o sa pekne odzrkadluje v tempe a sviznosti pribehu.

1 Anotaci knihy Devia, Devia! Bdsné a povidky o Romech otiskl Casopis Romano dZaniben v Eisle Jevend 2008., pozn. red.
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Charakteristickym prvkom tohoto diela je jeho jazyk, s ktorym sa autorka pustila do mensieho experimentu. Ce-
stovanie a Zivot v Cechéch a na Slovensku a samozrejme autorkin Zivot v rémskej osade, sa odréza v jazykovych
prejavoch jednotlivych postév i rozpravani hlavnej hrdinky. Priama re¢ je v nareCovej slovencine, rozpravanie v ¢es-
tine a niektoré piesne &i repliky st v réméine s prislusnym prekladom. V uZivani jednotlivych jazykovych vrstviev je
mozné v zdsade spozorovat pravidelnost, ale nezriedka dochadza k ich vzajomnému prelinaniu, ¢o v edi¢nej po-
znamke editori prisudzuju prirodzenému a autentickému prejavu a ponechavaju ho ako osobny jazykovy Styl autor-
ky. Hoci nie kazdému cCitatelovi mdze tato forma vyhovovat, dielu sa neda volba a Styl jazyka vzhladom k osobnosti
a Zivotnym skusenostiam autorky vytykat.

Co v8ak plynulost textu mdZe do zna&nej miery narusit, je jeho editorska stranka. Vysvetlivky st nejednotné
a neprehladné, pod Ciarou su napriklad vysvetlované nespisovné slova v slovendine, ktoré su spravidla pre Ceské-
ho/slovenského C¢itatela zrozumitelné (napr. spravedlivo ? spravodlivo), zatial ¢o niektoré dialektové vyrazy nie su
vysvetlené vobec (napr. ancijdsa). Romske slova a vety su vysvetlované hned v zatvorkach, pri¢om toto pravidlo je
zachovévané aj pri slovéch, ktoré nie st romskeho p6vodu a bezne sa uZivaju v majoritnom jazyku (napr. paprikas§
— brambory na paprice). Dal$i prvok, ktory by mohol byt vytknuty predov&etkym editorom, ktorych mimochodom na
edicii pracovalo celkom pat, je gramaticka stranka publikacie, obzvlast slovenskej a rémskej ¢asti. Okrem Castych
preklepov (napr. pacéi) mdézeme i pri rychlom prelistovani objavit hrubé gramatické chyby v slovencine (napr. ty ludia)
arémcina, objavujlca sa v drtivej vac¢Sine romskej literatuiry v ustalenej pisanej podobe, nebola z gramatického hla-
diska podrobend Upravam vébec. U textov piesni, ktoré st jak v réméine tak v Eestine, by bolo vhodné odliSit jazy-
kovy predel aspor graficky.

Celkovy dojem z publikacie Nase osada od Ireny ElidSovej je vSak velmi pozitivny. Jej rozpravacsky styl je pros-
ty a preto ludom blizky, je svieZi i hrejivy na dus8i. Ddfajme, Ze roman, ktory autorka tohto €asu pripravuje, bude nie-
len dal$im obohatenim literarneho fondu pévodnych rémskych autorov, ale aj po stranke editorskej jej bude veno-
vané patriéna pozornost, aby ta nebola na ukor kvality jej diela.

Renata Berkyova

Ukazka z knihy Nase osada

~Mama, som doma, mame &aj?" zdravim nase a sundavam ze sebe mokry kabat. Jak jsem sundala Cepici, vsich-
ni nardz strnuli, mlad$i sourozenci jeleli, jak kdyby je na noZe brali anebo vidéli strasidla, prvni z nich se probra-
la mamicka. ,BoZe dieta, Co sa s tebou porobilo, ¢o sa stalo, kto ti to spravil?" strachem cela bez sebe mi jezdila
rukama po vlasech. ,VSak ona ti zoSedivela, Marka,” kfi¢i tetka ECa, ,dievéa azda videlo mrtvolu a hlava jej zbie-
lala zo strachu!* ,Teraz cez derni, ved mrtvoly chodia iba v noci,“ odporuje mamicka. Nenechaly si nic vysvétlit. Ver-
ka vyvratila verzi o straSidlech, kdyZ prohlasila: ,Ved ona si farbila vlasy na blond!" To neméla, to nemusela rikat!
V tu rénu mamicka vyskodila a zadala mé mydlit hlava nehlava. Viiskala jsem tak, Ze by se probudila i Sipkové Ri-
Zenka z pohadky, a mamicka pfitom vykrikovala: ,Neviem, Co uZ mam s riou robit, vystrdja samé somariny, nasho
farara skoro zabila, chudacik, cely tyZdern sral, dobre Ze neumrel, eSte Stastie, Ze sa nedozvedel pravdu, mohli by
ma aj zavriet, da ma eSte do dresta, aj otca. No pozri na riu, moZe strasit vSetké deti v osade, ¢o v osade, v celej
dedine!” Velky kiik prilakal skoro vSechny sousedy z osady, nahrnuli se do nasi malé kuchyriky, tam nastal viis-
kot, smich a holky ani nemluvim, ty se smaly a pfitom si neodpustily poznamky: ,Guzka, ta je strasna ako diabol,

v ktorych novinach to videla, aby Cierni mali blond viasy!”
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Thussy Gorischek
Der ratselhafte Tod des Geigers Joseph Roy
(1920-1956)

(Zahadna smrt houslisty Josepha Roye (1920-1956))
Studio Edition Pachla, Graz 2008, 272 s., ISBN 978-3-902522-12-2

Kniha méa vystizny podtitul: Krimindlné historicka objevna cesta za velkym talentem z cikanského néroda, ktery diky
dobovym okolnostem nemohl uniknout svému osudu. Po pfedmluvé, v niz autorka objasfiuje uzivani nékterych po-
jmd v knize, nésleduje obsahla predkapitola, ve které popisuje propojeni svého Zivota s osudem hudebnika Jose-
pha Roye. VyrGstala ve méstecku Leoben, kde Zili i jeho rodiCe, a tak se 0 ném poprvé dozvida uz coby patnactile-
ta a s rGznymi stfipky z jeho Zivota je déle konfrontovana aZ do okamzZiku, kdy si s manZelem otevreli vydavatelstvi
zamérené na literaturu s hudebni tematikou. A ona se rozhodla osudu talentovaného houslisty vénovat naplno. Kniha
je vysledkem jejiho dlouhodobého pétrani po dobovych dokumentech a vypovédich osob, které s Josephem Royem
nebo jeho rodinou prisly do styku. Popisuje prekazky, které ji néktefi kladli do cesty, a text doplfiuje i nespoétem do-
bovych dokument, korespondenci a fotografii.

Joseph Roy se narodil 8. kvétna 1920 ve Styrském Hradci. Jeho rodie se seznamili v Leobenu, kde Josephiv
otec Vincenc Roy hral tehdy se svou cikanskou kapelou v hostinci. Matka Josepha Roye pochazela z velmi skrom-
nych pomérd, narodila se v roce 1899 v Donawitzu, kde byl jeji otec dilenskym mistrem v mistni ocelarné. Kdyz se
ji narodil hudebné talentovany syn, nebylo pro ni viibec snadné mu zajistit kvalitni vyuku hry na housle. Zaklady hou-
slové hry maly Joseph dostal od svého otce, primase cikanské kapely. Systematicky se hie na housle zacal ugit ve
svych 5 letech, v roce 1925, kdy uz pomalu za¢inala v Rakousku nariistat hospodarska krize, ktera vyvrcholila v roce
1929. Rodina na tom finan¢né nebyla dobfe, a navic v roce 1933 v sousednim Némecku, kde do té doby Josephiv
otec se svou kapelou vystupoval, prevzal moc Hitler. Pfesto se Josephové matce podafilo, aby jeji hudebné nadany
syn za&al chodit na gymnazium. Ve 14 letech se pak zadal studiu hry na housle vénovat cele, nejprve ve Styrském
Hradci a pozdé&ji ve Vidni.

Autorka knihy studovala dfive na videfiské hudebni akademii a byla shodou okolnosti Zakyni profesora Morawce,
jenz pred valkou ucil i Josepha Roye. Od jednoho z Zakl svého profesora a od romskych spoluzékd, jejichZ rodiny
pochézely prevazné z Madarska, se autorka dozvédéla dalsi informace o osudu Josepha Roye. Ten si pfi studiu na

videriské hudebni akademii kvili své neutéSené finanéni situaci privydélaval hranim v opernim orchestru i hranim
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jazzu v rGznych lokalech. Z hlavnich predmétt mél vzdy vyborné znamky, v téch ostatnich byly jeho studijni vysled-
ky slab&i. Po nocich hral, pfes den cvi€il na nastroj a studoval.

Po néstupu nacistického reZzimu musel Joseph Roy jako ,cikansky miSenec” zanechat studii. Podle zaznam( ze
Skolni matriky studoval na videriské Statni akademii v letech 1937-1940, ve $kolnim roce 1947/48 byl v§ak opét
ke studiu prijat. Autorka knihy se od jeho byvalych kolegil navic dozvédéla, Ze v roce 1937 byl, tehdy sedmnéctile-
ty Joseph Roy, pfijat do orchestru Videriské statni opery a v letech 1941, 1942 a 1947 vystupoval jako sélista s Vi-
deriskou filharmonii. MoZnost sélové vystupovat i pres zakaz studia si autorka vysvétluje intervenci néjaké vysoce
postavené osobnosti nebo pomoci organizace Kraft durch Freude.

V roce 1947 vyhrél Joseph Roy soutéZ Fritze Kreislera. Zarover mu byly videriskym houslarem, jako dlouhodo-
ba vyplijcka, poskytnuty housle italské vyroby. Obdobné vypijcky od bohatych sbératelli byly poskytovany vyhrad-
né vyteénym a nadéjnym hudebnikdm.

Zprévy o dal$im osudu Josepha Roye se vSak rozchazi. Podle jedné novinové zpravy odjel po vélce Joseph Roy
do San Salvadoru v Jizni Americe, aby vyu€oval hie na housle v mistrovské tfidé taméjsi hudebni akademie. Ne-
snasel vS§ak mistni podnebi, onemocnél a vratil se domu. Dalsi zpravy se uz tykaji umrti Josepha Roye. Jisté je, Ze
zemrel v roce 1956, okolnosti jeho skonu jsou v8ak neobjasnéné. Viderisky denik Die Presse pfinesl 10. bfezna
1956 kratkou zpravu, Ze 9. bfezna spéachal v kolumbijském Cali sebevrazdu viderisky houslista. Obésil se v jednom
klastere.

Autorka se od tdajného pracovnika kolumbijského velvyslanectvi dozvédéla jinou verzi, podle niz byl Joseph
Roy kolumbijskymi trady oficialné pozvan ke koncertovani a také, aby zde pisobil coby ucitel hudby. Pozvani pfijal
a odcestoval se svou matkou a snoubenkou, kterd ho na koncertech doprovazela na klavir. P¥i pfistani letadla na le-
tisti v mésté Cali byl vSak Joseph Roy, podle slov pracovnika velvyslanectvi, nalezen obéseny na toaleté letadla.

Thussy Gorischek se pozastavuje nad tim, Ze se hudebnik, ktery ziskal prvni cenu v Kreislerové soutézi, nemo-
hl uplatnit jako pedagog na nékteré rakouské konzervatofi. Verzi o sebevrazdé nevéri. Uvadi, Ze kopie dmrtniho lis-
tu je notarsky ovérena, ale podpis notéare je necitelny. Joseph Roy priletél do Cali se svou matkou a se svou snou-
benkou. Obé Sokované Zeny, neovladajici mistni jazyk, zfejmé verzi o sebevrazdé uvérily. Neni znamo, Ze by
rakouské velvyslanectvi nechalo provést podrobné vysetreni pfipadu. Obdobné nevySetiena zlistava i smrt matky
Josepha Roye, ktera byla rok po smrti svého syna nalezena — taktéZ obésend — ve svém videriském byté.

Alena Smutna
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Voices of the Weak

Music omd Minoeities

Zuzana Jurkova a Lee Bidgood (eds.)
Voices of the Weak. Music and Minorities.

Slovo 21, Praha 2009, 250 s., ISBN 978-80-254-4095-7

Vznikla nova knizka na dlileZité, u nds malo mapované téma: Voices of the Weak. Music and Minorities. Hudba men-
§in, tedy relativné slabsSich skupin obyvatelstva v ramci statniho nebo uzemniho celku, napfiklad mensin romskych.

Sbornik je otiskem dvaadvaceti referati z mezinarodni konference, ktera probéhla u prilezitosti festivalu romské
kultury Khamoro v Praze v kvétnu 2009. Knihu vydalo ob&anské sdruzeni Slovo 21 ve spolupréci s Fakultou hu-
manitnich véd Karlovy univerzity. Texty jsou v angli¢tin€, editovali je Zuzana Jurkova a Lee Bidgood. V zavéru knihy
nalezneme portrétky jednotlivych prispévateld.

Prilohou knihy je CD s 18 tracky terénnich dokumentarnich, ¢asto pochopitelné technicky nepfilis dokonalych
zdznam(. Vztahuji se ke konkrétnim referatlm, které byly prezentovany béhem konference. Ve zvukovych ukazkach
jsou zastoupeny priklady romské hudby z oblasti polskych Karpat a Ukrajiny, hudby arménské mensiny v Ukrajiné
a déle hudby k tématu obrazu cikanl v post-romantické véazné hudbé (Ravel, Enescu).

Sbornik je uvozen stati editorky Jurkové, ktera nastinila stéZejni body vyvoje Ceské etnomuzikologie a struéné
roztfidila nasleduijici staté. StéZejnim prispévkem konference i sborniku byla studie amerického etnomuzikologa ces-
kého plvodu Bruna Nettla. Nettl polemizuje s ustdlenymi nahledy na problematiku mensin a opira se ¢asto o pra-
ce slovenského badatele Oskara Elscheka: mensin je mnoho typ( a stejné tak existuje i mnozstvi zplsobd, jak je
klasifikovat. Mensinou se skupina lidi miZe stat napfiklad migraci k vét§iné (USA) nebo opa&nym postupem, oklope-
nim imigrujici vétSinou (AboridZinci v dnesni Australii). Své zavéry Nettl zobecriuje pfedevsim prostrednictvim vlast-
nich zkugenosti z oblasti severni Ameriky, z Irdnu a v neposledni fadé je demonstruje i na ptikladech z &eského pro-
stfedi (zejména vaci Rakousko — Uhersku a Némecku).

Svanibor Pettan z Lublané a Lasanthi Manaranjanie Kalinga Dona ze Sri Lanky spole¢né porovnavaji situaci
mensin v konfliktnich oblastech Kosova a na Sri Lance. V obou teritoridlné vzdalenych pfipadech nachazeji spo-
leéné prvky: projekci soucasnych konfliktd do narodnich mytd, otazky, kdo patfil k prvnim obyvatelim daného lze-
mi, a etnicky podloZené Gzemni ndroky, strach ze ztraty vlastnich Gzemi, politicka zneuzivani dlouhodobych etnic-
kych animozit, deklarované nemoznost a neschopnost budouci mirové koexistence. Radéji nez o ,odlisnosti“, hovofi
autofi o ,zkfizenosti*, ,smiSenosti“ (,cultural hybridity“). Z jiného Ghlu pohledu, z pozice konkrétniho hudebnika Lasse

Martensona, ktery je pikladem ve Finsku Zijictho Svéda, toto pojeti rozvinul i finsky badatel Johannes Brusila. Finsko je
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vedle sousedniho Svédska narodem minoritnim, aviak Svédové, Zijici ve Finsku, jsou v tomto kontextu rovnéz men-
Sinou, tvofi-li pouze 5,5 % finské populace.

Jadrem sborniku jsou staté, pojednavajici o vybranych konkrétnich reprezentantech méné znamych lokalit nebo
etnickych skupin, které se rliznym zplsobem odli$uji od svého okoli. V mnoha pfipadech jde o romské subetnické
skupiny, at jiz v Norsku (referat trojice Barthelemy, Jenssen a Kolltveit), v Bulharsku (autorka Lozanka Peycheva)
nebo v Polsku (Monika Janowiak-Janik). Knizka je tak i cennym souhrnem faktografického materidlu k riznym ev-
ropskym lokalitam i konkrétnim hudebnikdm nebo formacim.

Velké mnozstvi €lankl se dotyka historickych i aktudlnich otdzek kulturni politiky ve vztahu k ndrodnostnim men-
Sinam a jejich kulture. Ivanka Vlaeva ze Sofie popisuje snahy o zachranu a vyvoj tureckych tradic v kontextu bulhar-
ské spolecnosti. Podobnym zplisobem jeji krajan Ventsislav Dimov uchopil problematiku Romd v ramci bulharské-
ho hudebniho primyslu od konce 2. svétové valky do roku 1989. Jina sofijska etnomuzikolozka, Rosemary
Statelova, si vybrala téma Srbd v Némecku: rozhlasové vysilani v hornoluzickém jazyce. Angela Rodel z Kalifornie
naproti tomu zkoumala situaci bulharskych hudebnikd v Besarabii (v oblasti na pomezi mezi Moldavii a Ukrajinou).
Jind Ameri¢anka, Sonia Seeman, studovala dsledky politickych zmén na praxi a dynamiku vzajemnych vlivii v ob-
lasti turecké romské hudby a tance.

Jak je vidét, téma narodnostni mensiny a hudby je moZno pojimat z nejriiznéjsich hledisek. K dllezitym hledis-
kdm, kterd jsme jesté nezminili, jisté patfi i hledisko archivni. Gerda Lechleitner z videriského Phonogrammarchivu
analyzovala na dvou vybranych piikladech mechanismy vztahu kulturni politiky s hudebni praxi a jeji reprezentaci.
Dva ¢lanky pak dokresluji riizné zplsoby vidéni minoritni populace ,zvenci*: Speranta Radulescu z Rumunska zkou-
mala zvukové ztvarnéni romské tématiky v post-romantické vazné hudbé a Aleksandra Markovi¢ z Amsterodamu po-
jednala o obrazu RomU v hudbé Gorana Bregovice.

Sbornik referatl obsahuje drobné chyby, napt. na s. 8 ziistalo ¢eské ,viz* namisto anglického vyrazu nebo na
s. 19 chybi k odkazu Cohen (1981) pfislu$na polozka v soupise literatury. Sbornik na vice mistech deklaruje nové
chapani pojmu mensina. A je jisté pravdou, Ze namisto tradi¢né popisovanych vykladd na zékladé rasy, jazyka nebo
naboZenstvi mlZe jit o mnohem vétsi mnozZstvi vyhranénych skupin, které se identifikuji pomoci riznorodych kritérii.
Navzdory témto deklaracim v8ak ve sborniku jiné pohledy chybi a okruh témat se tak opét toCi kolem tradi€nich ota-
zek narodnostnich. Az na malé vyjimky (témata ,hudba ve vézeni a svoboda“ nebo ,rasa a gender v hardcore rapu*)
zde chybi hledisko generacéni, sexudlni orientace, zdravotniho postizeni a podobnych vymezeni. Chybi tak i propo-
jeni s otazkami speciélni pedagogiky a psychologie a dalSich pomeznich disciplin. Titul knihy by namisto obecného
vyznéni mél jiz naznadit konkrétnéjsi zaméreni.

Zminéné vyhrady nesnizuji pfinos publikace, kterd je cennym prispévkem k vyt€enému tématu, zajimavou su-
mou ndzorl dvaadvaceti odborniki z rliznych ¢asti svéta a stoji rozhodné za uvolnéné misto v knihovné vSech, kte-

fi se zabyvaji etnickou hudbou &i problematikou narodnostnich mensin.

Ales Opekar
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Vaglar Mikn

©TN ROMSKYCH

Vaclav Miko

Sto romskych osobnosti
Nova forma, 2009, 143 s., ISBN: 978-80-87313-03-9

V dnoru roku 2009 se v romském néarodnostnim tisku objevila kratka upoutavka na knihu Vaclava Mika Sto romskych
osobnosti. Jde o velice zajimavy podin, ktery by nemél zistat bez povSimnuti. Jednak proto, Ze obdobna publikace
je v Ceské republice jiz dlouho vyhlizena, ale také proto, Ze samotny proces vyroby této knihy vykazuje nesmirnou
pili a entusiasmus autora. Da se fici, Ze kniha Sto romskych osobnosti autora Vaclava Mika je odpovédi v§em tém,
kdo tvrdi, Ze sami Romové nemaji na vlastni etnoemancipaci zajem.

Véclav Miko vybral 99 osobnosti z celého svéta hlasicich se k romskym kofendim, nebo jsou jim tyto pfisuzova-
ny, a sepsal o nich kratké Zivotopisné portréty. U mladé vytvarnice, Sarky Ceskové, si pak nechal prekreslit foto-
grafické portréty ilustrujici jednotlivé Zivotopisy. Nutno dodat, Ze — pravdépodobné diky nedostatku predloh — si ne-
jsou v8echny osobnosti podobné a nékteré kresby nejsou k zobrazenym pravé lichotivé. Knihu Vaclav Miko vydal
u spole€nosti Nova forma, s.r.o., kterd se snazi byt alternativou ke klasickym nakladatelstvim. Jak uvadeéji jeji webové
stranky, staci zaslat navrh obalky, text knihy a do deseti dnii obdrzi autor na dobirku hotovou publikaci. Naklad knihy
neni distribuovan pres knihkupeckou sit, Ize si ji vS§ak objednat v internetovém obchodé zminéné spolecnosti.

Takovyto snadny zplsob vydani knihy zni jako pohédka, ktera se vSak snadno mlze zménit v tragikomedii, kdyz
pomyslime, Ze timto zplisobem vydana kniha neprojde rukama redaktora, korektora, grafika a mnohych dalsich. Tyto
profese se na standardni pfipravé knihy nepodileji bezdlivodné a jejich absence pfi pfipravé knihy Sto romskych
osobnosti je, bohuZel, velmi citelné znat. Jednotlivé portréty vykazuji celou fadu jazykovych nedostatkd, od stylis-
tické roviny aZ po gramatické chyby a preklepy. Koncept knihy je nedofeSeny a neprehledny. Jednotlivé portréty
osobnosti z rliznych zemi svéta, rGznych profesi a rlizného véku jsou rfazeny zcela ndhodné, chybi napf. i abecedni
seznam jmen, ktery by v publikaci alespori ¢asteéné usnadnil vyhledavani. Typografické prehmaty jsou pak uz jen
nepatrnym detailem.

Byla by vSak skoda kviili t¢mto formatovym nedostatkiim knihu zavrhnout. Podoba knihy vypovida spiSe o zpi-
sobu podnikéani spole¢nosti Nova forma. Spole¢nost se ziika zodpovédnosti vici autorlim a nijak je neupozorriuje,
Ze proces vydani knihy nespociva jen v samotném tisku napsaného textu.

Kniha Sto romskych osobnosti zaplfiuje zcela jisté bilé misto na Eeském kniznim trhu. U nékterych ,romskych”
osobnosti je samoziejmé diskutabilni jejich zarazeni do publikace na zékladé napr. romského plvodu jednoho z pra-
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rodic¢d. Ale v kazdém pfipadé kniha nabizi potfebnou protivahu k negativnimu stereotypnimu obrazu Romd v médi-
ich. Ukazuje, Ze Romové maji nejen v Ceské republice, ale v celosvétovém méfitku fadu osobnosti plisobicich ve
vSech oborech lidské ¢innosti. Vyet osobnosti v knize je velice pestry, od jmen, kterd mnohé ¢tenére prekvapi jako
napf. byvaly prezident USA Bill Clinton, misionarka Matka Tereza, zpévak Elvis Presley nebo |ékar a fyziolog August
Krogh, aZ po romské osobnosti, které se do povédomi spoleénosti uz dostaly, jako napf. hudebnik Django Rein-
hardt, politik Ing. Karel Holomek, rezisér Tony Gatlif nebo hudebnik Harri Stojka. Autorovi patfi dozajista uznani, Zze
shromézdil takové mnozstvi informaci a knizné je vydal. Je $koda, Ze se kniha diky absenci na kniznim trhu nedo-
stane k 8ir§i ¢tenarské obci. Na druhou stranu pro jiz zminéné formatové nedostatky, bohuzel, neni moc vyuzitelna
napf. ve Skolstvi, kde by se préce s ni pfimo nabizela. Nezbyva nez doufat, Ze se titul stane inspiraci pro sepsani
dal§iho dila o romskych osobnostech, ve kterém nebudou chybét ani zde opomenuté osobnosti jako napf. literati
Vlado Olah, Margita Reiznerova, Tera Fabianova, hudebnici Rinaldo Olah a Jan Berky Mrenica nebo lékar a politik
Jan Cibula.

Eva Zdarilova
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HADJMANCOFCSTU COB

Street Sounds 2008
na Django Festu 2008

CD. Vydalo Spolecenstvi Romli na Moravé

Zda se mi skoro nemozné napsat néco konzistentniho a jasného o albu ze soutéZe romskych amatérskych muzi-
kantd (navic jesté soutéze, jejimZ cilem je jednak ,integrace romské men8iny a majority skrz hudebni oblast", jed-
nak ,pomoc mladym zadinajicim talentim a propagace romské kultury a hudby* — viz stranky Street-sounds.cz), na
kterémZto albu jsou zaroven tfi zndmé profesiondlni hudebni skupiny. A to se soutéZi ve &tyfech kategoriich: Hip
hopu, Jazzu a funky, Tradi¢ni romské hudbé a v Tanec¢ni kategorii.

Cim zagit a 0 co vlastn& jde? Hodnotime, jak ta ktera skladba nebo skupina piispiva k integraci? A co vlastn&
k integraci prispiva®? Jazyk? (Texty tu jsou pfedevsim romské, ale také Ceské a anglické.) Obsah textd? Nebo jde
hlavné o to, jak dobfi jsou muzikanti? A jak v takovém pfipadé srovnavat hip hop (kde se vlastné Zadn4 ,hudba,
tedy to, co &lovék nejCastéji pod slovem hudba Gekd, neozyvd) se skladbami z kategorie Tradicni romska hudba
(kde se ,hudba“ ozyv4, ale je zas dost t&Zké ji povaZzovat za ,tradiéni*)?

Zvukové mimo ostatni kategorie stoji Hip hop, v niZ vyhrélo trio G.O.D. Uz z inicil je zfejmé, o co pujde: tihle kluci
jsou krestané osloveni zfejmé néjakou charismatickou cirkvi, rapuji o té prekvapivé zméné pohledu na svét, ktera se
jim udéla. Rapuiji inteligentné (je mi ov8em trochu lito, Ze se skoro nikdy nerapuje romsky), jsou dobfe sehrani, je-
jich zvukovy podklad je subtilni v ,Daru z nebe" a plisobivé monumentalni v ,Sanci“. MoZna v jejich textech ob&as
uslySite néjaké krestanské klisé. Neni ale popularni hudba pIna kli§é, a ostatné samotny rap prevézné postaveny na
(vulgarnich) kligé? A po pravdé feceno, po obvyklé zaplavé rapovych vulgarismi se mi pfi poslechu G.O.D. nijak
nestyskalo.

Nad dal$imi kategoriemi jsem trochu zmatena. Za vitéze v kategorii Jazz a funky vybrala porota Veroniku Ka-
Covou, ktera ,chce lidem predavat romsky zpév a romskou kulturu®, a ma v imyslu se i jinak angaZovat ve prospéch
Rom(i (viz booklet). Doprovodnd kapela (Cikne Chave?) hraje vét$inou opravdu jazzové, oviem zp&va&din projev
k takovému oznadeni pasuje jen obg&as (scatovani v ,Devloro Sun man“ na tom mnoho neméni).

Treti soutéZni kategorii, kterd je na albu, je Tradi€ni romska hudba. Ale co to vlastné znamena? Sama bych si
predstavovala pfiblizné to, co si Romové predavali (=tradovali) del$i dobu, tedy hudbu pfed-, mezi- a kratce pova-
le€nych romskych osad. (OvSem zaroveri bych se velice divila, kdyby zrovna tohle zpivali dne$ni mladi Romové.)
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Anebo tradice znamené prosté to, Ze asto a s ra-
dosti hraji, a zapracovavaji do své muziky to, co
jim zrovna prijde k usim. Pfesné tohle plati o Street
Boys. Podle pfijmeni Ize soudit, Ze jde o pfibuzné
(coz je velmi tradiénil), ktefi hraji s vervou — ostatné
jejich prvni pisni¢ka se jmenuje BaSaven. a nekal-
kuluji s Ikavym zvukem housli ani s jinymi stereoty-
py. Libi se jim pfiznavkovy Mundbass, pouZivany
v olagskych Gapdsich (a pak tfeba madarskymi
Kalyi Jag). Z hudebniho jazyka star8ich osadnich
pisni je tu jen malo, ale mozna je skute€na tradice
néco mnohem hlubsiho.

Th nesout&¥ici kapely jsou Terne Chave, Alvik
a Bengas. Jsou samoziejmé dobii. Docela dobre
si umim predstavit, Ze tfeba zrovna Street Boys,
pokud vydrzi, budou takovym Bengas za par let
Slapat na paty.

A jak to souvisi s integraci? Nejsem si Uplné jist4,
co presné je zde slovem ,integrace” minéno. Cel-
kem pékna predstava jsou pro mne puzzle: spo-
lenost, slozena z dilkd, z nichz kazdy ma jiny tvar
i vzor, ale pasuji k sobé a vytvareji smysluplny ob-
razec. A proces integrace je opracovavanim dilk(i —
at jimi myslime jednotlivé lidi, nebo celé skupiny —
tak, aby k sobé pasovali/y. Muzikanti ze Street
Sounds presné timhle prochazeji: formuluji svoje

| Bubenik z kapely Bongadi, ktefi v roce 2009 vyhrali soutéz
Street-sounds v kategorii Tradiéni romské hudba |
Foto: Renata Svidrnochova, Django fest, klub Fléda, Brno,
14.11.2009. |

mySlenky a pocity a sdéluji je ostatnim. To je prvni krok vzajemnosti. A druhym je nepochybné to, Ze je lidi poslou-

chaji. Dvojice muzikant — posluchag je klasickym integrujicim dvojélankem spole¢nosti.

Soutéz Street Sounds

Zuzana Jurkova

Jiz od roku 2002 se kond v moravské metropoli Brné multikulturni festival Django Fest. Této hudebni prehlidky se

za osm let jeji existence G&astnili slavni rom$ti muzikanti v &ele s Bengas, Terne Chave, Gipsy.cz a Gulo Car. Le-

tosni ro¢nik hostil svétoznamy orchestr Ciganski Diabli, cesko-jemensko-izraelské seskupeni Al Yaman a brnénskou

funky-jazzovou kapelu Make It Funky. Festival nesouci nazev vyznamného jazzového manusského kytaristy Django
Reinhardta probéhl 14. listopadu 2009 v klubu Fléda a navstivilo jej pfes 400 lidi.

Recenze | anotace | Informace | 187



Soucasti Django Festu, organizovaném Spole-
¢enstvim Romd na Moravé, je druhym rokem také
soutéZ pro mladé (nejen) romské talenty, Street
Sounds. Zajemci se mohou prihlasit do Ctyr kate-
gorii: Tradiéni romska hudba, Jazz a funky, Hip
hop a Taneéni kategorie. U¢astnit se mohou Ro-
mové mladsi 25 let nebo skupiny, v nichZ je aspon
jeden €len romského piivodu nebo se vénuji rom-
ské hudbé, a jesté nikdy nevydaly oficidlni album.
Kazdy soutéZici posle nékolik nahravek, které jsou
zverejnény na internetovych strankach www.stre-
et-sounds.cz, kde je hodnoti jak laické verejnost,
tak nékolik profesionald. Tento rok porotu tvorili

kytarista a zp&vék kapely Terne Chave Gejza Ben-

| Dance The Yard, vyherci Street-sounds v tane¢ni kategorii | . _
Foto: Veronika Jankd, DJango fest, klub Fléda, Brno, dig, zakladatel agentury Earth music a manazer
14.11.20009. | Terne Chave Dusan Sviba, etnomuzikolozka a vy-

sokoskolska profesorka Zuzana Jurkova a romsky
hudebnik se zkuSenosti ve svétovych hudebnich souborech, saxofonista a fagotista Petr Kotis.

V kategorii Tradiéni romska hudba zvit&zili v r. 2009 Bongégi, ktefi pisobi pfi ZS Kfenova v Brné; a jak sami Fi-
kaji ,hudba je to, co nas ve Skole nejvice bavi‘ V kategorii Jazz a funky dostali nejvic hlasi dva absolventi konzer-
vatore Jaroslava Jezka, Martina BalaZova a Tibor Zida, z kategorie Hip hop pak kopfivnicka parta DeZavu, kde ra-
puje Mério Mirga a tancuje (breakuje) Martin Novy. V taneéni kategorii vyrazné vynikli Dance the Yard.

Vitézové soutéze vystoupili na Django Festu a jejich nahravky budou zarfazeny na kompilaci Street Sounds
2009, spolu s nahravkami skupin Ciganski Diabli, Al Yaman a Make It Funky.
ci soutéZe vénovat tomu, co je bavi — hudbé a tanci. Vidina vystoupeni na jednom pédiu se slavnymi romskymi mu-
zikanty je jisté velkou motivaci. Diky tomu vSak také pfipravy na soutéz vyplfiuji velkou ¢ast jejich volného Casu, at
jiz ho travi v nizkoprahovych klubech, Skolach anebo zkousi samostatné.

Tento projekt tedy do posledniho puntiku spliuje cil, kterym je, jak pi&i sami organizatofi, ,integrace romské
mensiny a majority skrz hudebni oblast, stejné jako pomoc mladym zacinajicim talentlim a propagace romské kul-

tury a hudby*.

Inka Jurkova
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