Maria Bartz

— Formy a funkce hudby pfi pouti
v Saintes-Maries-de-la-Mer

veru

//////

velkolepé pouti, na kterou se sjizdéji Romové z celé Evropy. Vzddvaji zde tictu Svatym Mariim
(podle provensdlské legendy blizkym pribuznym Panny Marie — Marii Salomé a Marii-Jacobé)
a patronce Sdre — ochrankyni nendvidénych. Vzniku pouti v Saintes-Maries-de-la-Mer a jejimu
pribéhu se vénovala jiz Angela Postolle v ldnku ,Saintes-Maries-de-la-Mer (Francie) / Koléb-
ka romského kiestanstvi, nebo usurpace provensilské pouti?“ v casopise Romano dzaniben 1-
2/1998.

Maria Bartz v Saintes-Maries-de-la-Mer pobyvala v roce 2008 s cilem zaznamenat, v jaké
podobé je na pouti pritomna hudba a jaké pini pro ziicastnéné funkce. Ndsleduyici text je vybérem ka-
pito/ Z diplomow’ prdce ,Formy, funkce a praxe ndboZenstvi a hudby v kulture Romii: Vyjzkum pou-
t1 v Saintes-Maries-de-la-Mer*, kterou autorka v roce 2008 obhdjila na Institutu Hudebni a me-
didlni védy na Humboldtové univerzité v Berliné. Kapitoly vybrala a z némeckého origindlu
prelozila Eva Zdarilovd.

Formy a funkce romské hudby na pouti

Hudba jako podstatna soucdst pouti hraje roli na nékolika drovnich. Pfi ndbozenskych obra-
dech se na jedné stran¢ hraje tradi¢ni romskd hudba specifickd pro tu kterou skupinu, a na
stran¢ druhé jsou Romy i Neromy predndseny liturgické zpévy. Mimo ndbozenskou oblast je
romska hudba pritomna jak na verejné profesiondlni, tak na interni soukromé urovni. Nésle-
dujici text je vénovan zndzornéni romské hudby a zkoumadni jejiho charakteru a funkce, stej-
né jako zpusobu prednesu v zavislosti na situaci a socidlnim prostiedi pouti v Saintes-Maries-

de-la-Mer (déle jen Saintes-Maries).
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Komercéni a socialné kritické funkce hudby na vefejné arovni

Na vefejné urovni pfispivd hudebni prezentace Romi vyrazné k folkloristicko-exotickému
obrazu pouti tak, jak jej prezentuje obec i sdélovaci prostredky, a je jednou z pricin vysoké
navstévnosti a silné medializace pouti. Hudba hrana mimo ndbozenské ceremonie a urcend
vefejnosti je pfitomna uz béhem samotnych priprav. Na pouti pak zalinaji rizné romské sku-
piny hrit uz v dopolednich hodinich po rannich obfadech v kostele v jeho blizkosti na nd-
mésti Place de I'Eglise. Pro nékteré profesionilni hudebniky je hrani na pouti jejich Zivnosti.
Skupina Urs Karpatz (Karpatsti medvédi) je jako jedind hudebni formace angazovand pfimo
spravou Saintes-Maries a od 21. kvétna hraje ve mésté denné. Vedle jednotlivych spontannich
prezentaci dalsi, tentokrdt manusské formace z Alsaska a jedné rumunské dechové kapely?,
vystupuje pravidelné na riznych mistech v obci jesté rodinna kapela z Rumunska, Raspoutine,
pro kterou hrani na pouti také pfedstavuje hlavni zdroj pfijmu. Celkové lze na vefejné trovni
vypozorovat dominanci romské hudby z jihovychodni Evropy. Obménujici se publikum se
sklddd z Romu z riznych subetnickych skupin, stejné jako z Neromu (turistl, novindfi, mist-
nich obyvatel).

Skupinu Urs Karpatz zalozil v roce 1993 byvaly krotitel medvédu z Bretané, Dimitri
Serguei Lazar, a v soucasné dobé vystupuje na celé fadé festivala a koncerti. Formace vydala
uz osm alb a disponuje rozmanitym instrumentdlnim a vokalnim repertodrem. Ten se sklidd
z tradi¢nich tanca a pisni jihovychodni Evropy (s texty v romsting), z dél klasické hudby (napt.
pasize ,Uherskych tanci“ od Brahmse) pfeformovanych improvizacemi, a z vlastnich kom-
pozic.2 Instrumentalnost skupiny odpovida ¢dstecné tradi¢énimu obsazeni madarské romské
kapely: dva houslisté (s6lista a doprovod), kontrabasista, klarinetista a hrd¢ na cimbal. K tomu
patii jesté hra¢ na akordeon a dva zpévici, respektive hraci na perkuse, z nichz jeden prebird
i roli manazera a béhem vystoupeni proddvda CD-nosice. Obsazeni a hudebni repertodr for-
mace na jednu stranu demonstruje inspiraci hudebni tradici Romit z Madarska a zaroven za-

hrnuje dalsi stylové sméry z jihovychodni Evropy. Za vSechny jmenujme napf. tanecni pisné3

1 Zanr tzv. Balkan Brass (dechovi kapela s prevazné zestovymi ndstroji) pochézi ze Srbska a je roziifeny také
v Makedonii a ¢dsteéné v Rumunsku a v Bulharsku. Tento zédnr sjednocuje vlivy turecké vojenské hudby
s vlastnimi elementy romské hudby. Filmy Emira Kusturici (napf. Time of the Gypsies, Cerny kocour, bil
kocka, Underground) pfispély diky své filmové hudbé vychdzejici z tohoto Zdnru podstatné k jeho populari-
t¢ 1 mimo Balkdn. Obsirnéji ke vzniku a stylovym atributim romské hudby na Balkdné viz Svanibor Pettan
(Pettan, 2000: 225-245).

2 Napt. pisen ,,Sara-La-Kali“, kterd byla slozena k pocté patronky Séry.

3 Tanelni pisné pfevizné v pfimém taktu se vyznacuji pfedevsim svym prednesem bez textu, ve kterém je
napodobovéna instrumentdlni hra. Tyto na osminkdch postavené pisné jsou zpéviky rozkliddny na syn-
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olasskych Romu, které Urs Karpatz také interpretuji, s typickym vokalnim basem, doprovodnym
luskdnim prsty a mlaskinim jazykem, se stepovanymi tane¢nimi vlozkami a zvoldvanymi sla-
bi¢nymi formami. Mimo to hraji i instrumentdlni hudbu s nddechem orientdlnich vlivi, jako
jsou komplexni rytmy a rychld, dlouhd a hudebné kompaktni s6la (klarinetu a housli) s tono-

vymi kroky mensimi nez ptltén.

Skupina Raspoutine se sklidd ze dvou houslista (jedny housle jsou elektrické), jednoho har-
monikare a jednoho kytaristy. Na rozdil od Urs Karpatz zahrnuje jeji isté instrumentdlni re-
pertodr vedle tradi¢nich madarskych tanct a populdrnich kouska z klasické a lidové hudby
(napf. hebrejské pisné ,Hava nagila“, nebo ruské pisné ,Kalinka®) také hudebni kousky ve stylu
manusského jazzu. Hudebni znaky skupiny Urs Karpatz a Raspoutine se piekryvaji se stylis-
tickymi specifiky romské hudby. Casto jsou v rimci jednoho kusu nasazoviny kontinualné
vzrustajici a ndhlé zmény tempa; pomaly, rytmicky volné aranzovany zacitek, neseny jedno-
duchymi melodiemi s6lovych néstroju (housle, klarinet), ktery je doprovizeny béhy a rozkla-
dy* rytmickych ndstroja (cimbal, akordeon, kytara) a nechdvi uz tusit téma; zacdtek, ktery se
dale vyviji do rytmické tanecni pasaze hrané ve vysoké rychlosti, ve které se téma obménuje.
Extrémni zvySovani tempa s sebou pfindsi zménu v ndladé: hudebni vyraz se transformuje
z melancholického a dramatického do rozjafeného, nekontrolovaného a zivého charakteru.
Touzebnd a napjatd nalada zaldtku je posilena synkopami téna melodie, diky nimz vyzniva
dalsi pokracovini a ndsledné vyudsténi jesté naléhavéji. Kontinudlni napéti je udrzovino ndh-
lymi zménami tempa v rimci jednoho kusu (z Césti i opakovanymi), nepfedvidatelnosti
a oscilovinim mezi bohaté¢ kontrastnimi ndladami. Hudebnici pfitomni v Saintes-Maries na
vefejné drovni také Casto vyuzivaji sélového pfednesu virtuéznich variaci tématu — jak jiz bylo
zminéno, charakteristického znaku tradi¢ni romské hudby. Takovy styl vyuziva pfi hfe napf.
houslista Paola ze skupiny Raspoutine, v niz je téma housli obménovino a zdobeno tremoly,
trylky a glissandy. Prostfednictvim zpracovini jednoho tématu riznymi hudebniky vznikd do-
jem soutéze ve virtuozité mezi jednotlivymi cleny kapely. Ndzornd je napf. improvizace jedné
pasaze z ,Uherskych tanci“ od Brahmse skupinou Urs Karpatz, kdy je téma ,Uherského tan-
ce“ v podani housli a klarinetu pozménovano: zpocitku je hudebni stylovy smér jesté velice
blizko pivodnimu tématu, nsledné je transformovan pres swingovy rytmus az do manusské-

ho jazzu. Klarinet se ujimd tématu a improvizuje — podporovin vyrazné vystupujicimi motivy

kopované Sestndctinky a doprovédzeny tzv. mundbassy: nepiizvuéné osminky zdiraznované kratkymi ostrymi sla-
bikami (bb, hh), které hradi vykiikuji do seviené dlané a vznikaji tak zvuky podobné trubce. Také doprovodné
tleskani dlani a luskdni prsty, na kterém se podileji i posluchadi, je pro pfednes tane¢nich pisni typické.

4Tzv. arpeggio — tony jednoho akordu jsou hrdny plynulym pohybem za sebou (a ne zdrover).
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kontrabasu — ve stylu severoamerického Aot jazzu; pivodni téma vsak zistava neustdle rozpo-
znatelné.

Zpusob hudebniho pfednesu a vystupovani Urs Karpatz je vyrazem jejich profesionali-
ty. Zatimco hudebnici skupiny Raspoutine jsou odéni individudlné a obcas hraji jen ve tfech
nebo ve dvou — z ¢dsti se na hudebnim vystoupeni podileji i dalsi pravé pritomni Manusové
a Gitani® — je odév skupiny se stilym angazmd jednotné Cerny, u nékterych doplnény cernymi
klobouky. Formace je pevné dand a vzdy kompletni. Béhem prezentace jsou k dispozici riznd
CD v profesiondlni studiové kvalité, zatimco skupina Raspoutine nabizi k prodeji vypélené
CD, jehoz prebal je z¢asti fixovan lepidlem az na misté, a béhem vystoupeni se vybiraji peni-
ze do klobouku. Podstatné §irsi repertodr Urs Karpatz ilustruje také jejich komercni zkuse-
nosti. Jejich hudebni vystoupeni se vyznacuje technickou dokonalosti a harmonickou souhrou.
Vystoupeni skupiny Raspoutine, i pfes jejich méné profesiondlni pristup, vSak neni publikem
z4ddno o nic méné. To souvisi na jedné strané s intenzivné nasazenou virtuézni a expresivni
hrou houslisty Paola, a na druhé strané s improvizovanou atmosférou a malym obsazenim

skupiny, kterd stavi na pfimém kontaktu s publikem.

Hudba byla ¢dstecné k slySeni i v mistnim obecnim domé, v rimci vystavy fotografii Romi od
Thérése Chevalier.® Pti vernisazi pfednasi jeden mlady Gitan rytmicky, ve stylu rapu, socidl-
né kritickou bdsen s ndzvem ,Jsem Gitan®. Ndsledné jeden rumunsky Rom zpivé za doprovo-
du kytary popularni pisné katalanské rumby, nebo ,Bamboleo “ proslavené skupinou Gipsy
Kings. Navstévnici vernisdze se sklddaji pfevazné z ¢lent regionalnich sdruzeni podporujicich
kulturu Romi, socidlnich pracovniki, obecnich politika, duchovnich z oblasti pastorace

Romu a novindfi. Turisté a Romové zde nejsou téméf pfitomni.

Romskd hudba prezentovand na vefejné Grovni mize pro profesiondlni a poloprofesionalni
hudebniky zastavat funkci komeréniho média, ziroven vsak 1 zde hudba plni i socialni funkci,
kdyz se stavd komunikaénim médiem mezi riznymi skupinami Romi a Neromi. Publikum
vefejnych hudebnich vystoupeni v Saintes-Maries totiz tvofi skupiny lidi z raznych kultur
a s odlisnym socidlnim pozadim. Stylové riznorody repertodr je prizpuisoben pievazné pru-
mérnému ocekdvani navstévnika a spliuje rozsifenou predstavu o typické ,cikdanské“ hudbe,
kterd ji spojuje pravé s madarskymi ¢arddsi a interpretacemi dél klasické hudby. Témata
a skladby jsou vétsinou populdrni. Posluchaci tak nabizeji moznost jejich znovuobjeveni a na
5 Z &asti se zapojuji 1 sprateleni hudebnici s dalsimi ndstroji, napt. s kontrabasem s kovovou $iiirou na pré-

dlo misto strun.
6 Angazovany Clen sdruzeni Notre Route, ktery se zasazuje za Romy v regionech Provence a Camargue.
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druhou stranu zarucuji, diky ,romské* transformaci téchto zndmych témat, exotickou folklo-
ristickou atmosféru celé uddlosti. Tu vedle vnéjsich aspektd (snédy vzhled hudebniku apod.)
vytvari v hudebni roviné zejména plisobiva expresivni virtuozita, napinavé zmény tempa a in-
tenzivni hudebni vyraz. Obec, stejné jako samotni hudebnici, tak zimérné vyuzivaji existujici
klisé, zejména pro zvySeni zisku. Hudebni akt se v tomto pfipadé pro romské hudebniky sta-
vi spie tcelovou raciondln{ Einnosti nez aktivitou vedouci k dalsimu uméleckému vyvoji. Cim

1épe jejich repertodr a rezie pfedstaveni vystihne vkus publika, o to vétsi maji pfijmy.

Pro Paola neni hudba, kterou se skupinou Raspoutine prezentuje, Zddnou velkou vyzvou —
slouzi k vydélku a k zdbavé. Jinak hraje nejradéji jazz s ,opravdovymi Manusi“.” Paolo hraje
v dalsich kapelach v Montpellier, s nimiz vystupuje na festivalech a koncertech.8 Jeho otec, ji-
nak druhy houslista skupiny Raspoutine, mi jednoho rdna zahral sélo, které je podle jeho slov
,NeCim extra“. Na otizku, jaké ma pisen pozadi, odpovédél, Ze za normélnich okolnosti neni
uréena gadzam. Tato pfihoda ukazuje fakt, Ze repertoar dané kapely, uréeny ke komerénimu
ucelu, se mize odchylovat od jejich interniho repertodru. Hudba hrana na vefejnosti, o které
by se bylo mozné na prvni pohled domnivat, Ze md mezi Romy a Neromy zprostredkujici so-
cidlni funkci, véak nutné oba tyto svéty nemusi viibec spojovat. Muze naopak pouze posilovat
stereotypni predstavu majoritni spole¢nosti o Romech — zptisobem prednesu cilené pfizpaso-
beném ocekdvani publika a posileném hranou exotikou. Za ur¢itych okolnosti tedy konflikty
jen povrchné pfekryvd. Na druhou stranu vSak i takto hrand hudba poskytuje 1 moznost indi-
vidudlniho projevu, napf. v improvizacich, do kterych maze hudebnik vnést své osobni dojmy
a inspirace. Skupina Urs Karpatz, kterd se t€si jiz urcitému mezindrodnimu véhlasu, se maze
napriklad umélecky kreativné vyjadrit vlastnimi kompozicemi a seznamit posluchace pripad-
né s dosud nezndmymi formami romské hudby. Jednou takovou skladbou je ,Sara-la-Kali“ -
skladba, ktera ale diky ¢astecné ,archaickému® vyrazu nemusi nutné oslovit v§echny poslu-
chace. Hudba tak ziskdva i funkei prostfednika mezi kulturami. Vyse zminény rytmicky pred-
nes bdsné na vernisazi ukazuje i na socidlné kriticky charakter hudby hrané v rimci oficidlni
Casti pouté. Socialné kriticky orientovand hudba vSak tvofi na pouti v Saintes-Maries jen ne-
patrnou Cdst a je pfijimdna jen malou skupinou zasvécenych (vedouci sdruzeni, duchovni, no-
vinéfi, jednotlivci z fad Romu).

7 ,Ale... ja nehraju s [Raspoutine] pofdd ... normdlné hraji s Manusi, s opravdovymi Manusi! Mdm skupi-
nu v Montpellier, a pak mam skupinu v Carcassonne a tak to riizné délim, vi§? A tady, to je jen pro zdbavu,
moc si tu nevydélas.

8 Mimo jiné hraje se skupinou Traio Romano, kterd hraje tradi¢ni romskou hudbu z jihovychodni Evropy

a vystupuje po celé Evropé na festivalech a koncertech.
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Na hudbé prezentované na vefejné drovni lze v Saintes-Maries také pozorovat inovativni hu-
debni postoj jejich romskych interprett. Paolovy elektrické housle zapojené do tradi¢ni ro-
dinné kapely, rumba, kterou hraje Rom z Rumunska a Gitan rapujici na vernisazi vystavy, stej-
né jako integrace stylovych prvka jinych hudebnich Zanr do tradi¢niho repertodru — to
vSechno jsou piiklady pro nendsilné zachdzeni s hudebnim vystoupenim, které podléhd urci-
tym pravidlim s komercni resp. ucelovou funkei.

Socialni funkce hudby a hudba ve funkci formovani identity
na verejné a interni arovni

Romskd hudba zaujima na pouti Gstfedni misto i mimo komer¢ni rimec celé uddlosti, a to jak
na interni, tak i na vefejné urovni. Od pozdniho odpoledne zacinaji oficidlni Urs Karpatz se
stalym angazma stiidat spontdnné vystupujici skupiny Gitant a Manusi, zatimco skupina
Raspoutine pokracuje ve své obchodni aktivité i v odpolednich a vecernich hodindch, ted uz
v§ak v zavislosti na tom, kde najde misto. Vys$e zminénd dominance romské hudby z jihovy-
chodni Evropy, kterd je u komer¢nich skupin zfejmd, se odrazi i na repertodru francouzskych
romskych hudebnikd, ktefi hraji manussky jazz a katalanskou rumbu. V pribéhu vecernich
msi, které se od 19. kvétna konaji vzdy od pul devité a jsou prendseny reproduktory na na-
mésti pred kostelem, které zaplnuji Romové z riiznych skupin a turisté a duchovni v oblasti
pastorace Romu. Namésti slouzi jako misto vecerniho setkdvani. Slovim a hudbé hrané na
msich vSak neni vénovana pfilisnd pozornost; hodné romskych rodin béhem poboznosti opa-
kované s détmi do kostela vchazi a vychdzi. V okolnich restauracich i béhem mse déle hraji
Gitani.? Hudebni produkce kolem kostela intenzivnéji oziva po vecernim obfadu. S vyjimkou
skupiny Raspoutin tato produkee nesleduje Zadny komeréni ucel, slouzi jen k potéseni, vytvo-
fen{ atmosféry a pocitu pospolitosti. Casto na jednom namésti najednou vystupuji i dvé sku-
piny, vzdy v protilehlych rozich. Obvykle se jedna o formace hrajici manussky jazz a rumbu —
a kolem nich se shlukuje dav jejich pfiznivea.

Lze pozorovat, ze publikum Gitant tvofi pfedevsim ¢lenové interni skupiny a jen jednotlivé
se mezi nimi objevuji turisté. Hudebnici, pfevdizné muzi, hraji katalinskou rumbu smiSe-
nou s prvky flamenca. Prostd instrumentace je slozena ze dvou kytar, zpévu a hry na cajon —

9 V restauracich se zdrzuji pfevazné gitansti hudebnici hrajici kataldnskou rumbu — coz je vyrazem jejich
dlouholeté tradice hudebni produkee v regionu Camargue.
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dfevéné krabice, na které hudebnik vsedé bubnuje latinskoamerické rytmy (napf. rytmy salsy
a samby). Repertodr se skldda z populdrnich pisni jako je ,Bamboleo® a z dal$ich kompozic in-
terpretovanych i Gipsy Kings. Zpévu (v katalinstiné a ve francouzétin€) se spontinné a Cdstec-
né improvizované ujimaji riizni pfitomni. Ani hra na kytaru neni pevné vyhrazena jedné oso-
bé — také u kytary se v prubéhu vystoupeni vystfidaji razni, méné ¢i vice kompetentni hradi,
ktefi jsou vystoupeni pfitomni. Vék ucinkujicich se pohybuje od velmi mladych, asi Sestnacti-
letych zpévika a hraca na kytaru, az po pfiblizné Sedesdtileté muze, coz demonstruje silné
rozvinutou rodinnou tradici Gitani, ktefi jsou na vecernich setkanich casto zastoupeni ve
vSech generacich. U skupin hrajicich rumbu hraje velkou roli i tanec. Pfedevsim Zeny a divky
tanci improvizované flamenco, pfi¢emz muzi asto zpévem oslovuji jednu Zenu, kterou timto
vyzyvaji k tanci. Nejednd se — na rozdil od pavodni kubdnské rumby — o parovy tanec, spise se
tanecnik/tanecnice vyjadfuje obdobné jako ve flamencu, tedy individudlné, a pfitomni jej/ji
podporuji zvoldnimi a rytmickymi pa/mas'0. Pospolitost skupiny a identitu jednotlivce s ohle-
dem na skupinu podporuje aktivni Gcast tanciciho, tleskajiciho, zpivajiciho a vykfikujictho
publika, stejné jako dynamicky hudebni akt. Ten neni vizany na konkrétni hudebniky a pfed-
nasejici a posluchaci jsou v ném volné variabilni. Cely dav vétsinou prochazi ulicemi obce
a zastavuje se a hraje na rznych mistech, coz v jiné roviné zndzornuje pohyblivost hudebni-
ho aktu gitanskych skupin. U gitanskych formaci stoji v popfedi strhujici rytmus, tanec a vy-
sokd expresivita hlasu spiSe nez virtuézni improvizace. Vyrazové silny zpév integruje celé télo,
mimiku, gestikulaci a pohyb. Celkové je zfetelny vztah zpévu k télu a emocim.

Jedna z mala zpévacek mezi gitanskymi Zenami je mezi Romy oblibena jihofrancouzska
Gitanka Negrita, kterd, stejné jako Manitas de Plata, na pout pfijizdi kazdoro¢né. Negrita ma
celou obec fanousku, kterd sestava z pfibuznych a spfitelenych Gitana a nasleduje ji na kaz-
dém kroku. Jeji vystupovani je i1 diky jeji okouzlujici garderobé srovnatelné s vystupovanim hu-
debni hveézdy. Jesté pred jejim prijezdem se spekuluje o pfesném Case, kdy dorazi, a o misté je-
jiho pobytu. Jeji vystoupeni jsou vzdy velmi spontdnni a mezi ¢leny riznych skupin Romu na
pouti plati za senzacni. Jeji zpév je pusobivy a expresivni a posluchace — z velké ¢asti jde o gi-
tanské Zeny — piivadi az k placi. Hraje tradi¢ni flamenco a katalinskou rumbul? stejné jako
vlastni kompozice, ve kterych reflektuje i sviij zivotni pfibéh ovlivnény autonehodou, po niz
nasledovala amputace nohy. Jeji zpév je vazany na individudlni ndladu a konkrétni situaci.

Stava se tak, ze se cely veCer zdrzuje v baru, kde se hraje, ale 1 pres stalé vyzvy se na hudebnim

10 Tleskéni do dlani, pozn. red.
11 Na jejim poslednim CD, které vyslo ve Francii v ¢ervau 2008, je také patrny vliv romské hudby z jihovy-
chodni Evropy s texty v romstiné. Negrita: Dema Tu, Iris Music, Juni 2008.
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aktu nepodili. Vyrazové silny zpév zavisly na individudlnim rozpolozeni znazornuje pfiroze-
nost, s jakou Romové vyjadfuji své silné emoce, a zdroven zakofenéni muzicirovini ve své
vlastni kulture. Negrita profituje z pouti i z komeréniho hlediska. Zatimco jeji vlastni hudebni
prezentace se konaji vzdy spontdnné a bez placeni, pfijmy ji garantuje stinek s obcerstvenim
a stanek s ndpoji, které provozuje. Ty jsou umistény vedle pddia, které nechava ziizovat u vijez-
du do obce, na plose vyhrazené k tdbofeni Romtim, ktefi na pout prijeli, a kde hraji Gitani ka-
talinskou rumbu nebo zde vystupuji razni D]Js. Cely tento podnik kritizuji z diivodu hlasitosti
zdej$ich vystoupeni néktefi duchovni, ktefi se zdroven obdvaji postupného potlaceni pavod-

niho ndbozenského vyznamu samotné pouti.12

Manussti hudebnici jsou vétsinou technicky zdatni. Jejich instrumentace sestdvd zpravidla
z kytary, jednéch housli, jednoho kontrabasu a nékdy i1 z cimbdlu. Jeden starsi Manus, ktery se
pravidelné d¢astni riznych hudebnich predstaveni, si z jedné tamburiny s bldnou, na kterou si
pfimontoval hudebni téleso, vytvoril vlastni hudebni nistroj. Repertodr soubort je silné ovliv-
nén Django Reinhardtem. Predstaveni, vyznacujici se improviza¢nim uménim hudebnik, je
srovnatelné s profesionalnim vystoupenim. Podil hudebnika je zde jednoznacné urcen, coz zna-
mend, Ze je jasny pfedél mezi hudebniky a posluchaci. Jen ojedinéle se publikum k produkei pri-
pojuje rytmickym tleskinim nebo tancem, jednd se vSak o doprovodné ¢innosti, které nejsou na
rozdil od gitanskych skupin soucdsti samotného hudebniho vystoupeni. I publikum je riznoro-
déjsi nez u gitanskych kapel — kromé Manusi se skldda také z turistd a novindri.

Spontidnné utvorené skupiny gitanskych a manusskych hudebnika, ktefi jsou diky svoji hu-
debni produkci v centru obce pro vefejnost dobfe vnimatelni, zistdvaji vétsinou uskupenimi
jedné subetnické skupiny, t.j. formacemi slozenymi bud jen z Gitant nebo jen z Manusi.
Kolem pulnoci se skupiny rozpoustéji a obec se vyprazdiuje. Hudebni vystoupeni Gitant po-
kracuje od 21. kvétna kazdy vecer az do noci ve dvou mistnich restauracich.

Stranou vesnice, na plochdch vyhrazenych k tiboreni Romiim, je Gstfedni vecerni ndplni také
hudba a hrani.13 Kromé pédia zfizovaného Negritou, je hudba praktikovina v soukromém
nebo polosoukromém kruhu, napt. pfi narozeninach a jinych slavnostnich pfilezitostech nebo

jsou jen oslavou vzdjemného shleddni. Informace o misté daného setkani se mezi Romy pte-

12 Pédium se nachazi jen nékolik metri od obytného privésu nidrodniho duchovniho Clauda Dumase, pied
kterym je kazdy podvecer pofdddna mse. V pfiblizné stejnou dobu zacind i hudebni vystoupeni na pédiu.
13 Hudba je zde samoziejmé pfitomna i pfes den — at jiz se jednd o hudbu (hlasité) reprodukovanou nebo zi-
vou, hranou pfed zaparkovanymi vozy.
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davi béhem dne. Vétsinou se pak vecer kolem velkého ohné sejde rodina, pratelé a dalsi bliz-
ci zasvécent, spolecné se hraje, ji a pije. Mezi posluchaci se nachdzi i nékolik Neromd, ktefi se
s Romy priteli. Nezasvéceni kolemjdouci nebo turisté se zpravidla — a obzvlasté vecer — v bliz-
kosti Romim vyhrazenych ploch nezdrzuji, diky ¢emuz zistavaji oslavy v podstaté pfisné in-
terni zdlezitosti. Tyto oslavy a spole¢né hrani nejsou ¢asové nijak ohraniceny a mohou se pro-
tahnout az do ndsledujiciho rdna. Podle prileZitosti se vétsinou spolecné sesednou prevazné
muzsti hudebnicil4 z riznych romskych skupin dohromady tak, aby mohl byt i repertodr smi-
seny, a dochdzi k fuzim flamenca, kataldnské rumby a manusského jazzu. Ojedinéle jsou zde
pfitomni i neromsti hudebnici, jako napf. francouzsky houslista jedné manusské formace,
nebo flamencovy kytarista z Japonska. Pfi soukromych rodinnych oslavach zistavaji subetnic-
ké skupiny pouze mezi sebou, s vyjimkou nékolika mélo pozvanych Neromu. Vyse popsand
intern{ hudebn{ produkce se vyznacuje flexibilnim prednesem. Casova délka prezentovanych
skladeb je rtizna, nékteré dosahuji az Sesti minut. Hudebni vykon doprovézi oslavu bez pferu-
seni a je soucdsti spolecné sdileného Casu.

Hudba ziskava socidlni funkci — podporuje pocit vzdjemné soundlezitosti a utvrzovani
vlastni identity. Pfispiva k vytvofeni uvolnéné atmosféry, ve které se pfitomni citi dobfe, a na
které se vsichni podileji — tancem, zpévem, tleskdnim atd. Interni hudebni pfednes se od ve-
fejnych prezentaci odliSuje méné virtuézni hrou; hudebnik nemusi zapsobit svym umem, ale
mé pfijemné uzpusobit pospolitost piitomnych. To lze zarucit pfedevsim vSeobecné znimym
repertodrem, na némz se mohou popfipadé podilet i pfitomni. Pfi oslavé narozenin jednoho
Manuse z Elsassu byl repertodr sestaven Cdstecné z kompozic Django Reinhardta.15 Dile byly
pfi této slavnosti prezentovany lidové pisné a francouzské $ansony, které jsou vétsinou noto-
vany publikem. Hudebni pfani u¢astniki jsou flexibilné integrovana do pfednesu a opakova-
né dochazi 1 ke spontinnimu zapojeni pfitomnych: napf. jedna priblizné sedmdesatiletd Ma-
nuska pfevezme kontrabas, na némz laicky zahraje jednu ji zndmou zZidovskou pisen; déti,
které se uci hrdt na hudebni ndstroj nebo zpivat, se také na hudebnim aktu podileji.16 Hu-
debnici je podporuji tim, Ze navrzena témata prejimaji a hlasitost svych ndstroju uzpusobuji
jesté ostychavému prednesu.

14 Vyjimkou je jedna francouzskd kontrabasistka, kterd hraje s Manusi z Elsassu.

15 Napf. ,Minor Swing® od Django Reinhardta, v interpretaci jedné manusské formace z Alsaska.

16 Jedna piiblizné osmiletd divka zpivd manussko/alsaskou lidovou pisen ,Hraj, Balalajko“. Pfednes dokla-
da ranou integraci hudebni prezentace v kultufe Romu.
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Nekomer¢ni hudebni prezentace, praktikovana v internim nebo vefejném prostoru, slouzi
v Saintes-Maries na jedné strané k posileni soudrznosti rodin, resp. posileni spolecenstvi
v ramci vlastni skupiny, a ¢astecné i posileni pocitu soundlezitosti k jinym subetnickym sku-
pindm. Na druhé strané je téZ vyrazem Zivotni radosti a zplisobem zdbavy. Pfestoze repertoar
hrany pfi téchto prilezitostech neni nutné odlisny od komeré¢niho vystoupeni, je vice oriento-

vany na skupinu a hudebni pfednes integrujici pfitomné je nenuceny a rozverny.

Nabozenska funkce hudby

Nibozenské obrady na pouti v Saintes-Maries zahrnuji rizné hudebni formy. Jednotlivi
Romové prezentuji hudbu nélezici vlastni skupiné; navstévnici mse (Romové i Neromové)
zpivaji tradi¢ni francouzské liturgické zpévy nebo pisné komponované pracovniky v oblasti
pastorace Romt, které jsou z ¢asti doprovizeny romskymi hudebniky.

Cirkevni slavnosti u pfilezitosti pouti zahrnuji ¢isté rodinné ceremonie, dopoledni obrady
organizované duchovnimi (kfest, pfijimdni atd.) v obecnim kostele, a jednou denné,
v podvecer, méi, kterd je od 19. kvétna pordddna pod §irym nebem v prostoru vyhrazeném
Romim. Dile se denné porada vecerni poboznost v kostele a poutni mse 24. a 25. kvétna,
v jejichz ramci je spustén relikvidf Marii z kostelni kopule, resp. ndsledné transportovin
zpét na své puvodni misto.

P1i vecernich poboznostech v obecnim kostele pastoracni asistenti probiraji riznd té-
mata.l7 Panuje uvolnéna a pfitom pohnutd atmosféra; ndpadnd je pfitomnost velkého poctu
déti rozlicného veku, které jsou na msi se svymi rodici. Nezadouci hluk je velmi vyrazny a pre-
hlusuje z¢asti fardfovo kdzani a modlitby i zpévy, které se pfedzpévuji na mikrofon francouz-
sky. Kostel je plny; mista k sezeni 1 k stani jsou zcela obsazend. Pfitomni Romové ¢asto nesle-
duji msi po celou dobu jejiho trvani, diky cemuz jsou kostelni dvefe v neustdlém pohybu: déti,
mladistvi 1 dospéli chodi stfidavé dovnitf a ven. Hudba vecernich poboznosti sestdva prevaz-
né z pisni vytvorenych pastora¢nimi asistenty, které se hraji i na msich konanych pfes den
v prostoru vyhrazeném Romum. Vyti§téné a svazané texty téchto pisni jsou na pouti pro

vSechny k dispozici.18 Texty jsou tematicky zaméfené na viru v Boha a JeziSe Krista, na prosby

17 Témata jsou: pfijiméni, nemoci, kiest, zemfeli, pfijimani Bozi milosti a vira v JeziSe Krista.
18 Liederheft der Roma-Seelsorge: Les Saintes-Maries de la Mer — mai 2008, obdrzeno v kvétnu 2008. Do-
hromady tento sesit obsahuje 43 pisni.
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adresované Matce Bozi, svatym Mariim a svaté Séfe, ale také na rozlicné vyzvy adresované
Romiim (v textech oznacovanych wvoyageurs'®) jako je harmonické souziti mezi Romy a gadzi,
svoboda, volnost pohybu.20 Jednd se o francouzské texty psané jednoduchym jazykem, do kte-
rych je misty vloZeno nékolik fadka v romstin€ (napf. Latcho Drom, bonne route?l). Melodie
jsou diky krétkosti intervald a frdz{ chytlavé a snadno zpivatelné. Teckované notové hodnoty,
stejné jako obcasné, od predzpivavajicich navozené rytmické tleskdni, propijcuji pisnim po-
puldrni charakter. Pfi vecerni poboznosti jsou zpévy manusskymi hudebniky rytmicky dopro-
vazeny hrou na bici, kytaru a kontrabas, resp. se tyto pisné stfidaji se s6ly hudebniku ve stylu
manusského jazzu. Pisné komponované piimo pro Romy s adresné upravenymi texty a popu-
larnimi rytmy, dokladaji snahu pastoraci p¥iblizit se kultufe Romt pomoci hudby.22 Ucast
Romu na zpévech je pfesto nizkd. Néktefi Romové ze star$i generace se na zpévu téchto pis-
ni aktivné podileji, mladsi generace se vSak na tomto hudebnim aktu podili zdrzenlivéji nebo
vibec. Skromny podil Romu na zpévech poukazuje na fakt, ze katolicka cirkev pusobi spise
zvenku nez integrativné, procez je mnohymi Romy chdpdna jako cirkev ,gddza“.23 V kon-
krétnim pfipadé napf. v rimci pastorace Romu zkomponuji pisen pro Romy cirkevni pracov-
nici. Oproti hudbé letni¢niho hnuti, jez je komponovina Romy samotnymi v jejich vlastnim
jazyce a v ramci jejich hudebni tradice, v pfipadé pusobeni katolické cirkve se jednd o ,cizi
kompozice, které sice povrchové nechavaji tusit urcité pfizpisobent, avsak ani hudebné ani tex-
tové nezrcadli realitu oslovovanych romskych skupin, a tudiz znesnadnuji ztotoznéni se s nimi
(problematiku dobre ilustruje napf. pouziti pojmu woyageur pro spolecenstvi, které se stalo dév-
no usedlym). Pi veCernim rozhovoru mi dvé Gitanky na nimésti pfed kostelem vysvétlily, Ze
katolickd cirkev pro né neni autentickd — ma moc predpist a pravidel, které nenechavaji pro-
stor spontdnnosti a individudlnimu projevu — a celou ji oznadily za ,jedno veliké divadlo®.
Romové se také jen minimalné icastni msi denné organizovanych na Romtim vyhra-
zeném uzemi. Vétsinou se pocet pritomnych omezuje na pét az patnict Romu, asistenti pas-
torace tvorii Casto vétsinu. Mezi zicastnénymi Romy vyrazné prevazuje starsi generace, mladi

nejsou téméf vibec pritomni. Prabéh msi se lisi, kazdy fardf si je uzptsobuje podle svého.

19 K uzivani pojmu voyageur ve francouzském regionu vice viz ¢ldnek Kristiny Dienstbierové, Barbory
Sebové a Katefiny Turkové Gitani v Perpignanu a okoli v Romano déaniben tilaj 2008 — pozn. red.

20 Nejcastéjsi pisné jsou Priére a Sara, Gardez Confiance (biblicky Zalm), Notre Dame des Gitans a Sur ton che-
min. (Liederheft: s. 1,2, 7, 11)

21 Liederheft: s. 8

22 Vysoky pocet katolickych Romi konvertujicich k evangelickému letni¢nimu hnuti, které se vyznacuje
hudbou se silnym vyrazem, orientovanou na tradice dané skupiny, podnécuje i katolickou pastoraci k no-
vinkdm.

23 Srovnej Dumas: s. 8
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Duchovni zpravidla dbaji na pouzivini pokud mozno vSedniho jazyka a kdzani obohacuji
o nizorné priklady ze Zivota a o mnozstvi pisni z repertoaru pastorace. Ob¢as je nékdo z pri-
tomnych Romi pozaddn, aby pfecetl pasdz z evangelia. Mse na uzemi vyclenéném Romum
jasné zrcadli vztah jednotlivych fardiu ke komunité, na kterou se obraceji. Ten je vici snaze
Romu prizpusobit se pastoraci spise skepticky resp. lhostejny. Pfi jedné msi napf. nékolik ma-
nusskych déti z povzdili celou scénu se zdjmem pozorovalo. Dvé katolické sestry je pozvaly,
aby se pfipojily; klidné sedét a nemluvit vSak pro déti, které jesté nikdy nechodily do skoly, ne-
bylo samozrejmosti. Na zpévech se nemohly podilet, protoze zpivané pisné neznaly a fararo-
va slova jim byla také nesrozumitelnd; smaly se a povidaly si a sestry je neustile napominaly.
Jind mse zfetelné poukazuje na dulezitost zapojeni Romi do organizace a pribéhu ob-
fadu, coz vyrazné pfispivd k jejich ucasti: tato mse je organizovana duchovnim, ktery velmi
podporuje individudlni zapojeni Romi: vybér pisni je pfenechdn romskym détem, kazdy pri-
tomny dostane moznost osobné se na msi vyjadrit — ve formé komentare, basn¢, hudebniho
vystoupeni atd. — coz Romové, jejichz pocet je zde v porovnani s ostatnimi msemi relativné
velky, vdécné prijimaji. Jedna Gitanka napf. zpiva pisen, kterou slozila pro svou Cerstvé naro-
zenou netef. Béhem hudebniho pfednesu nema daleko k slzam. Tento pfiklad zdraznuje
centrdlni vyznam individudlniho vyjadfeni v nibozenské a hudebni praxi Romu, které je
v ramci katolické pastorace mozné realizovat jen omezené. Nizka dc¢ast Romu na internich
msich a na zpévech navrzenych pastoraci poukazuje na jiz zminénou vzijemnou neznalost
Romu a Nerom, kterd je pfi bliz§im pohledu pfitomna v mnoha oblastech celé pouti.

Nabozenské slavnosti v obecnim kostele nabizi nékterym romskym hudebnikim ¢édstecnou
moznost individudlné se vyjadrit sélovymi prezentacemi tradi¢ni hudby nebo doprovodem
zpévu ndvstévnika. Zvlasté u rodinnych obradd organizovanych pastoraci hraje hudebni tra-
dice vlastni skupiny, jako soucdst vyjadieni viry, vyznamnou roli. Napfiklad prvni pfijimani
jednoho chlapce a jedné divky uz zminéné manusské rodiny z Alsaska se odehrilo v tzkém
okruhu v obecnim kostele, za pfitomnosti hudebni formace sestvajici z kytary, housli, kon-
trabasu a cimbdlu. Jeji repertoar byl stejny jako u jiz zminéné oslavy narozenin: divka hrajici na
oslavé narozenin na housle i nyni néco prednesla, jind zpivala v doprovodu hudebnika pisen
k pocté svatych Marii ve francouzsting.

Tato stéle interni hudba skupiny se nelisi od interni hudby hrané mimo nédbozensky rd-
mec v repertodru, ale spiSe ve zpisobu prednesu. Silné¢ obménéna témata jsou prezentovina
podstatné pomaleji a ponufe; vznikd dojem, Ze jeden tén se vléva do druhého. Rytmicky do-
provod je volny, mélo tanecni a vyznacuje se plynulymi arpegiy. Jinak charakteristické, skrze

tempo a dynamiku velmi Casto vyvoldvané protiklady se vynechavaji, tempo i hlasitost je
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drzena na stejné urovni a tu a tam pouze jakoby vlnovité stoupaji a zase klesaji. Hudebni ci-
tuplny vyraz je introvertnéjsi a méné virtuézni, ale zvucny. Jedna se o modlitbu vyjddfenou
hudbou, kterd diky svym nosnym melodiim ziskdvd téméf meditativni charakter. Zpusob
prednesu ukazuje, Ze se nejednd o Gcelovou prezentaci uréenou néjakému publiku — vyjadre-
no slovy jednoho Sinta z Tours si ,Bih [...] Zddnou soutéz“ nezad4. Hudebni pfednes se v nd-
bozenském ramci stivd duchovnim jazykem, kterym se za pomoci introvertniho pfednesu na-

vazuje spojeni s Bohem.

I na poutnich msich 24. a 25. kvétna dochdzi k ¢aste¢né integraci tradicni hudby manusskych
skupin. Vedle toho na nich hraji vyznamnou roli také liturgické zpévy, na kterych se podileji
predzpévici, doprovodni hudebnici a dalsi ndv§tévnici (vedle Romi ve velkém poctu také
mistni neromsti obyvatelé). Mse vedené biskupem z Aix-en-Provence a mistnim farafem,
maji kazdy rok stejny prubéh. Podil hudby na obfadech v kostele je podstatné vyssi nez podil
mluveného slova. Zpévy, vétsinou ve francouzstiné a ¢dstecné v provensal$ting,24 sestavaji pre-
vazné ze sborového refrénu zpivaného celym shromazdénim, ktery se stfidd bud' s kratkou slo-
kou prednesenou duchovnim, nebo s jednim ze zalma. Nékteré zpévy pfipominajici litanie
jsou velmi dlouhé. Napf. piseni ,Salut O Saintes Maries“ zpivand na zavér mse pred procesim
sv. Sary sestavd z 26 slok se ¢tyfmi versi a alternujicim refrénem. Mezi kazdou slokou je pout-
niky ve sboru zvoldno Ustfedni motto pouti Vives les saintes Maries, vive sainte Sara?S.

24. kvétna se kostel kompletné zaplni — vedle Romu tu je 1 velky pocet turistd a novi-
nafi. Nav§tévnici se v kostele tisni uz nékolik hodin pred zatitkem mse. Staby s kamerami se
snazi dostat co nejblize k oltdfi a ke krypté a samotni poutnici jen tézko hledaji misto.26 Ob-
fad zahrnuje spusténi relikvidfe Marii na kvétinami ozdobenych provazech a vyneseni sochy
sv. Sdry z krypty. Mse je otevfena liturgickym zpévem ,,O Grandes Saintes Maries“ doprova-
zenym kostelnimi varhany. I ndsledujici cirkevni pisné jsou doprovazeny varhany. Panuje vzru-
sena slavnostni atmosféra, poutnici jiz béhem dvodniho zpévu zvoldvaji hlavni heslo pouti
Vives les saintes Maries, vive sainte Sara a celé shromdzdéni je po nich opakuje. Mluvené slovo
duchovnich lidé téméf nevnimaji; poutnici napjaté cekaji na slavnostni spusténi relikviare.
Vedle liturgickych zpévi prezentuje francouzsky predzpévik spolu s nékolika ¢leny pastora-
ce, pisen komponovanou ve stylu populdrni hudby, rytmicky je doprovizi na kytaru jeden
Gitan ve stylu kataldnské rumby. Pred spusténim relikvii pfedndsi mistni faraf evangelium

24 Napt. Provencau ¢ Catouli, stovnej Pilgerheft: s. 44.
25 At ziji svaté Marie, at Zije svatd Sdra!“
26 Cist kostelnich lavic je oznacena cedulemi s ndpisem ,Rezervovino pro kocovniky (voyageurs)
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o vzkiiseni Jezise Krista a pfipojuje legendu o svatych Mariich a svaté Sdfe. Fardf béhem
evangelia pravidelné Sv. Marie a Saru vzyva jiz zminénym zvolanim a shromazdéni ho po ném
opakuje. Pi spousténi relikvidfe zazni latinsky Magnificat k pocté svatych celého regionu Pro-
vence: Dvandct strof pfednesenych duchovnimi alternuje s refrénem zpivanym obci, ke které-
mu je vzdy pfipojeno motto Vives les saintes Maries, vive sainte Sara. Atmostéra je nyni témér
bujna, coz se odrazi i na pfednesu: nyni energicky zpév je plny entusiasmu, verse jsou zvold-
vané jdsave a hlasité. Pfitomni Romové se prodiraji na misto spusténého relikvidre, s dlouhy-
mi, nékdy az padesiti centimetrovymi svicemi v rukou, natahuji se k nému, pokorné se ho do-
tykaji a libaji, vyslovuji svd prani, modli se a placou. Obdobné emociondlnim zpusobem je
uctivana 1 socha svaté Sdry vynesend na barce z krypty kostela predtim, nez je procesim vyne-
send skrze dav ven z budovy kostela.

Birku s patronkou Sarou nesou kazdy rok stejni nosici. Razi si cestu davem ¢ekajicim
pred kostelem, sestdvajicim pfedevsim z turistd, mistnich obyvatel a novindfa. Nasleduji je du-
chovni a Romové, nesouci obrazy sv. Siry (nékteré vlastnoruéné namalované) a kvétinami
ozdobené kfize. Poutnici jsou ocekavani strazci, tzv. Gardians sedicimi na konich, ktef{ pa-
tronku a jeji nosice doprovazeji pres celé mésto az k mori. Béhem procesi je stdle poutniky
a duchovnimi zvoldvino hlavni poutni heslo. Manus$ti hudebnici (pfevazné kytaristé) dopro-
vazeji pisné pastoracnich asistentt, které jsou zpivany duchovnimi a v podstatné mensi mire
poutniky. Hudba hraje béhem procesi jen skromnou roli. U jeho cile vstupuji nosici se sochou
az po kolena do mofte, obkrouzeni jezdci-strdzci, a biskup z Aix-en-Provence so$e pozehna.
Mnozi Romové se v obleceni nofi do moiské vody; podle jejich pfedstav md voda v této chvili
ochranny ucinek. Na kraji silnice podél celé trasy poutniho procesi a pfedevs§im na pldzi stoji
tisice navstévnikia vybavenych kamerami, dychtici po podivané. Procesi se po pozehnani vra-
ci stejnou cestou do kostela, kde je figurina umisténa zpét na své stanovisté do krypty. Reli-

kviaf svatych Marii je vystaven v kostele az do mse ndsledujiciho dopoledne.

Prabéh mse 25. kvétna, kterd predchazi dalsimu, tentokrat klidnéj$imu a podstatné mensimu
poutnimu procesi k pozehndni soch svatych Marii (4¢astni se ho pfevdzné poutnici z blizké-
ho okoli a ojedinéle i Romové) je velice obdobny pribéhu mée z predchdzejiciho dne. Nékte-
ré mistni Zeny jsou odény do kroji Ar/ésienne a panuje tu slavnostni nilada. Pfed vynesenim
relikvidfe Romové predndsi pfimluvy, na které shromdzdéni (pod vedenim pfedzpévika) od-
povidd zpivanym verSem. Pfi vyndseni relikviafe opét opakované zni oslavné vzyvani svatych
Marii a svaté Sary, mnozi Romové se pfi vyndseni relikvidfe projevuji stejné emocionalné jako
v predesly den.
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Béhem poutnich méi je mozno pozorovat mnohem vyssi a emociondlnéjsi icast Romu na li-
turgickych zpévech nez pfi vecernich a internich msich poriddanych pastora¢nimi pracovniky.
To souvisi zfejmé s tim, Ze spusténim a vynisenim relikvidfe a naslednym procesim dosahuje
cela pout svého vrcholu. Dile se nabizi domnénka, Ze pii pouti tradi¢né zpivané liturgické
zpévy (Casto podstatné star$i nez nové pisné pastoracnich pracovniki) starsi Romové, ktefi se
pouti pravidelné ucastni, lépe znaji, protoze jim byly pfedany uz jejich predky. Aktivni ucast
Rom na ritudlech pouti, nejen v souvislosti s patronkou Sarou, ale i v souvislosti s uctivinim
Marii, doklada centrdlni vyznam ritudlni praxe v kultufe Romq, v nizZ ma zkoumané sacré vy-
sokou hodnotu. Rituily mohou byt individualni povahy — emociondlni vyraz obli¢eje, osobni
prani, polibeni sochy, resp. relikvidfe —a mohou fungovat 1 kolektivné. Zde je tfeba rozlisovat
ritudly provddéné celym shromdzdénim véficich (Romy i Neromy), jako jsou liturgické zpévy
a spolecné oslavné vzyvani svatych Marii a svaté Sdry, od tradi¢nich symbolickych zvykd pou-
ze shromdzdénych Rom, napf. vzpindni velkych zapalenych svici smérem ke spoustéjicimu
se relikviafi, nebo koupani v mofi v rimci poutniho procesi. Hudba praktikovana Romy v na-
bozenské souvislosti je ¢asti jejich kulturniho jedndni a muze slouzit jako pojitko mezi Romy
a Neromy stejné jako mezi jednotlivymi romskymi etnickymi skupinami. Divodem, pro¢
bude dand hudebni forma vnimdna jako vhodna pro vyjadfeni viry, neni jeji kvalita a pivod,
ale jeji vlozeni do ritudlniho rimce: i piivodné cizokrajnd hudba jako liturgické zpévy katoli-
ki z Provence, pokud je vnimana jako soucdst ritudlu, tak muze slouzit vlastnimu autentické-
mu vyjadreni viry. Rozhodujici je funkce, kterd je hudbé pripisovana, a také to, co s ni je indi-
vidudlné, stejné tak jako tradi¢né, spojovino.

Vyzkum hudby, kterou Romové na pouti v Saintes-Maries praktikuji v ndbozenské
souvislosti, ukdzal kreativni transformaci na nékolika drovnich: prvky z nabozenské praxe ma-
joritni spole¢nosti Romové prebiraji a integruji do své vlastni ndbozenské tradice; expresivni,
emociondlni a bezprostfedni ndbozenska praxe Romil, kterd se pfi pouti projevuje uctivinim
svatych a entusiastickymi zvoldnimi a zpévy, ukazuje fuzi prvka prevzatych z jiné kultury
s prvky vlastni ndbozenské praxe. Aktivni pfeménu a pfizptsobeni volné vybraného prvku nd-
bozenské praxe majoritni spole¢nosti na vlastni kulturni tradici pfedstavuje samotna patron-
ka Sdra: jeji puvod neni zndmy a ani neni rozhodujici, Romové ji z nejasnych pricin zacali vni-
mat jako jednu z nich a vybrali si ji za patronku — pfestoze zde byla uctivdna jesté pfed tim,
nez se pouti zacali Ucastnit. Pebrali a adaptovali také uctivini svatych Marii, puvodné kato-
licky zvyk praktikovany mistnimi obyvateli. Dulezité vsak je, Ze zminéné prvky (objekt ucti-
véni a jeho formy) transformovali odpovidajicim zpusobem dle vlastnich niaroka — pravé to
odlisuje adaptaci od Cistého prevzeti. V romské kultufe byla tradice (ndbozenského) ritudlu,
kterd Gzce souvisi s jejich hudebni kulturou, v niZ je hudba dileZitou soucdsti ritudlu nebo do-
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konce ritudlem samotnym, pravdépodobné stézejni uz pfed jejich ucasti na pouti v Saintes-
Maries; integrace zminénych cizich prvkd do vlastni tradice a zptsobu Zivota mize byt tudiz
vnimana jako pfirozeny proces.

Zaveér

Hudba praktikovand Romy na pouti v Saintes-Maries se na zde zkoumanych trovnich (ko-
mer¢ni/nekomercni, vefejnd/interni, sekuldrni/sakréln{) na jedné strané vyznacuje svym flexi-
bilnim pfednesem, jehoz kvalita a zptsob se pfizpisobuje dané situaci (ticel, okolnosti a mis-
to hrani). Na strané druhé se v produkeci hudby projevuje silnd identifikace Romu se svou
vlastni tradici: klasickd hudba, francouzsky $anson nebo liturgicky zpév hudebnici proménuji
skrze specificky pfednes v osobité hudebni vyjadfeni, ve kterém vzdy zlstiva rozpoznatelnd
substance tradice vlastni kultury. Rozhodujici je dobrovolné prevzeti ciziho prvku na zdkladé
vnitiniho pfesvédceni. Jednd-li se o vnéjsi zadani, muze byt integrace autentickd identifikace
s danym cizim prvkem problematickd — jak ukazuje pfiklad hudebnich kompozic slozenych
z vnéjsku za Gcelem pastorace Romu.
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