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| Jana Belisova!

Posuny v romskej hudbe na Slovensku
a je] funkcie v suCasnostr’

V prispevku by som rada nacrtla zmeny, ktoré mézem pozorovat od roku 1988
az do sdicasnosti v rémskych piesnach, v rémskej hudbe a v spésobe, ako tieto
funguju vo svojom prostredi. Moje pozorovania si z najvicsej Casti vysledkom
terénnych vyskumov, uskutocnovanych v rokoch 1988-1989, 1994-1996
a 2000-2012. V tomto obdobi som navstivila priblizne osemdesiat rémskych lo-
kalit prevazne na vychodnom, s¢asti na strednom Slovensku, mnohé z nich iba
raz alebo dvakrit, za Gi¢elom nahrdvania piesni, no asi do desiatich chodievam
pravidelne. Uskutocniujem teda kvantitativny aj kvalitativny vyskum. V rokoch
1988 — 1989 som uskutoénila vyskum v obciach Zehtia a Abranovce (okres Pre-
$ov), kde dodnes udrzujem Zivy kontakt s niekolkymi rémskymi rodinami. To mi
umoznuje pomocou zuicastneného pozorovania, rozhovorov a nahravok piesni
zachytit dvadsatStyri rokov, pocas ktorych sa udiali zmeny v hudbe, piesnovy re-
pertodr v jeho $irsich suvislostiach, v jeho dynamike a zmendch ako Zivy orga-
mizmus ovplyviiovany mnohymi faktormi a podnetmi z daného prostredia. Pri
hodnoteni reperotdru som vyuzivala synchrénny aj diachrénny pohlad, ktoré su
sucastou ekologického pristupu.3

Dejinny pribeh Rémov im prili§ neumoznil vytvdrat materidlne hodnoty,
Rémovia na svojej puti nezanechdvali za sebou predmety, budovy, mesta. Ich
kultdrna identita je formovand z nemateridlnych prvkov, ku ktorym patri hudba,
jazyk, generacne odovzdavané remesld, rodinny zivot. Hudba patrila spolu s ko-
vacstvom a kosikdrstvom k odvetviam, za ktoré ziskavali Rémovia tctu aj u ma-

1 Mgr. Jana Belisov4, PhD. je vedeckou pracovnickou v etnomuzikologickom oddeleni Ustavu hudobnej
vedy Slovenskej akadémie vied v Bratislave, je riaditelkou o. z. Zudro. E-mail: vasolibe@gmail.com

2 Prispevok je sucastou grantového projektu ¢. APVV-0727-07. Prispevok je vystupom operacného pro-
gramu Vyskum a vyvoj pre projekt Eurépske dimenzie umeleckej kultiry Slovenska (ITMS:
26240120035)

3 Ekologicky pristup sa na piesiiovy repertodr diva ako na Zivy organizmus ovplyviiovany mnohymi fak-
tormi a podnetmi z daného prostredia v jeho §irsich suvislostiach, v jeho dynamike a v jeho zmendch.
Vyuziva dva zdkladné pristupy k skimaniu Zivota piesne v danom prostredi: synchrénny rez na zachyte-
nie stavu repertodru v ¢ase vyskumu, ako sa piestiovy repertodr javi pri réznom generacnom zlozZeni, so-
cidlnom zaradeni, pri nositeloch rézneho pohlavia, pri odlisnych spevnych prileZitostiach, z hladiska jed-
notlivca a skupiny a pod., a diachrénny pohlad, v ktorom sa uplatiiuje historicko-vyvinovy aspekt,
umoztiujici zachytavat dynamiku piesiového repertodru, zmeny prostredia, nositelov, prilezitosti, funkcii,
pripadne dalsie vplyvy v uréitom Casovom priereze. Blizsie Krekovicovd, 1989 : 9.
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joritného obyvatelstva a patrila k délezitym prvkom identity Rémov (Horvitho-
vd, 1964 : 179-200). Ludova piesen sa $irila ustnym podanim z generdcie na ge-
nerdciu, podliehala varia¢nému procesu, autori sa velmi rychlo stivali nezndmy-
mi a piesne kolektivnym vlastnictvom. V piesnach sa odovzdavali Zivotné
mudrosti, vyjadrovali sa v nich pocity, slizili ako kolektivna pamit.

Rémska hudba sa dd len velmi tazko vSeobecne definovat. Rémovia Ziju
v roznych krajindch a podla toho sa ich hudba a piesne velmi odlisuji. Nemozno
hovorit o jednotnom rémskom $tyle. Rémovia si osvojovali prvky réznych hu-
dobnych stylov a smerov, tie prenasali nielen do svojej hudby, ale vytvarali aj fi-
zie r6znych hudobnych $tylov ¢i Zanrov v jednej krajine. Je vSak rozdiel medzi
yhudbou pre inych®, ktord Rémovia prezentuji navonok, ktord sa prispésobuje
poziadavkdm publika a ktord je sirokou verejnostou povazovand za ,typickd®
rémsku hudbu, a ,hudbou pre seba“, ktora je sucastou kazdodenného umenia zit.
Té sa da spoznat iba vtedy, ak ndm jej nositelia dovolia vstipit do svojho sveta.
Aj tu v8ak hrozi riziko, Ze to bude iba ¢iasto¢ny pohlad, vytrhnuty z kontextu.

1. Hudba ako prejav etnickej a kulturnej identity Romov

V rodindch profesiondlnych rémskych hudobnikov sa hudba ako zamestnanie
tradovala a dedila, hudobné vlohy ich ¢lenov si odmalicka rozvijané a hudobny
talent sa cielavedome podporuje a zdokonaluje. Casto vstupuji do manzelstva
s partnermi, ktori pochddzaju tiez z hudobnickych rodin. Prikladom manzelstiev
v ramci hudobnickych rodin je napriklad rod Raczovcov z Lucenca. Rudi Récz si
za manzelku zobral vybornd hudobni¢ku Mariu Baloghovt, dcéru chyrneho
muzikanta Jana Balogha a Mdrie Baloghovej, pravnucky slivnej Cinky Panny.
Ich dcéra Ilona Riczova, tiez chyrna muzikantka, sa vydala za muzikanta Ladi-
slava Récza, ktory hral pred ruskym cdrom aj pred anglickou krilovnou (Drenko,
1997 : 53-56).

U Rémov nemuzikantov zohrdva hudba trocha odlint, etnodiferenciaéni
a etnointegracnu tlohu. Hudba nie je pre nich remeslo, ktoré ich zivi, ale je sicastou
kazdodenného Zivota, je emotivnou formou komunikacie. Z tohto uhla pohladu
musime pri rozmyslani o vyzname hudby pre Zivot Rémov pristipit k zovseobecne-
niu a zamerat sa na tie skupiny Rémov, v ktorych sa do sucasnosti zachovavaji prv-
ky tradi¢ného sposobu zivota. Ide hlavne o Rémov, ktori ziji v osaddch, s réznym
stuptiom izolicie od zvysku obce & mesta. Zivot v slovenskych rémskych osadach je
zatial ete stdle bohato vyplneny hudbou, takze tam existuju priam idedlne pod-
mienky na vyvoj hudobnych schopnosti od utleho detstva, spésob interpreticie
piesni je mimoriadne emotivny a prirodzeny, nestylizovany. V rodinach, ktorych
sposob zivota je blizsi majoritnému obyvatelstvu, vyznam hudby pre kazdodenny
zivot slabne, interpretdcia piesni je emotivne zdrzanlivejsia.
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Piesne zohravali v minulosti pravdepodobne vyznamni komunikacnd tlo-
hu. Predovsetkym prostrednictvom tahavych Zalostnych piesni si Rémovia na-
vzajom komunikovali veci, ktoré nedokazali vypovedat inak. Spevom napriklad
$vagrina verejne obvinila §vagra z toho, Ze pije a bije Zenu a zdiskreditovala ho
pred komunitou (Hiibschmannovd, 1988 : 81). Tahavé 7alostné piesne si do urci-
tej miery tito funkciu zachovali dodnes. Nepouzivaju sa sice ako bezprostrednd
obrazna forma komunikdcie, ale ich spievanie si jednotlivci spdjaju s konkrétny-
mi udalostami a zazitkami a je pre nich — ale aj pre posluchdcov — mimoriadne
silnym emotivnym zazitkom. Na vyskume v roku 2001 v obci Svinia, okres Pre-
Sov, som bola svedkom mimoriadneho hudobného aj emotivneho zazitku. Styri
staré Zeny na jednoduché, takmer recitativne melédie starodavnych zalostnych
piesni corikane gila spievali mnoho strof, od desat do dvadsat, improvizovali po-
dla momentdlneho citového rozpolozenia a vlastnych spomienok. Pouzivali nie-
ktoré slovné spojenia zndme z inych piesni. Zeny sa pritom dostdvali do excito-
vaného stavu, plakali a ked uz niektord kvoli dojatiu nevladala spievat, v piesni
plynule pokracovala ind. Takto sa niekol'kokrat bez prerusenia vSetky prestrieda-
li. Potom ndm piesne komentovali a odvolavali sa na zazitky, ked im niekto zom-
rel, ochorel a pod. V roku 2004 v obci Dlhé Straze spevik v piesni vyslovil po-
klonu mojej kolegyni, domnievajic sa, Ze nerozumieme rémsky. Vsetci pritomni
v§ak rozumeli, ¢o sa deje, a mali z toho celkom dobra zibavu.

2. Spevné prilezZitosti a situacie prednesu

Napriek mnohym zmendam, ktorymi prechddzaji Rémovia na Slovensku, napriek
meniacemu sa spésobu Zivota aj napriek silnym vplyvom médii, hudba a spev
ostavaju pre Rémov silnym fenoménom. Nie sd len spestrenim Zzivota, v mno-
hych lokalitach su aj dnes jeho sucastou. V komunitdch, kde este urcitym sposo-
bom funguje tradi¢ny sposob Zivota, Rémovia nepotrebuju $pecidlne prilezitosti
na to, aby si zaspievali, zatancovali, zabavili sa. Vhodn4 prilezitost je kazdy den.
Spev je formou oddychu po préci; spevom vypliiaji prazdne dni, ak pricu ne-
maju.

V stcasnosti v rémskych osadich na vychodnom a na strednom Slovensku
je drvivd vicsina muzov nezamestnanych. Pre Zeny nie je zamestnanie natolko
dolezité, pretoze tie aj pri dostatku pracovnych prilezitosti zvycajne ostdvali
s detmi doma a starali sa 0 domacnost.# Dlhodobd nezamestnanost muzov zme-
nila rytmus Zivota osdd a rodin. Do roku 1989 bola uzdkonena pracovnd povin-

4 Do roku 1990 bolo 75,4 % rémskych otcov zamestnanych. V sucasnosti je medzi rémskymi muzmi
takmer 100% nezamestnanost. Do roku 1990 bola v zamestnanecnkom pomere aj asi tretina Zien
(Dubayov4, 2001: 120-121).
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nost. Muzi chodili do prace a rytmus Zivota rodin a celych rémskych komunit
bol pravidelny. Rdno zav¢asu odchddzali z domu, podvecer sa vracali unaveni,
takze len zriedka sa pocas tyzdna vyskytla prilezitost zabavit sa a zaspievat si.
Castokrit chodili na tyzdnovky, takze boli mimo domova cely tyzden a vracali sa
len cez vikendy. Zeny zatial ostdvali doma s detmi, starali sa o domdcnost a vela
Casu travili aj navzdjom medzi sebou. Vyuzivali teda viac vSednych dni na spev
ako muzi. No intenzivnejsie spievanie, tanec a hudba sa v tomto obdobi spravidla
viazali k vikendom a sviatkom. V stiicasnom obdobi dlhodobej nezamestnanosti
sa tento pravidelny rytmus narusil a vSetky dni v rémskych komunitich sa viac
menej podobné. D4 sa pozorovat urdity rytmus v suvislosti so socidlnymi ddvka-
mi. Kritkodobé zlepsenie financnej situdcie rodin raz za mesiac ozZivuje na par
dni osady.

Zivé hudba a spev ustupuju reprodukovanej hudbe. Pred vyse dvadsiatimi
rokmi mali iba niektori Rémovia magnetofén a reprodukovand hudba sa pustala
iba prilezitostne. Televizor a rddio vSak uz mali takmer vsetci. V priebehu rokov
sa audioprehrdvace stali samozrejmostou v kazdej rodine, rozsirila sa ponuka te-
leviznych aj rozhlasovych hudobnych stanic, pribudli elektronické média, inter-
net, Rémovia si piesne pustaju a posielaju aj cez mobilné telefény. K reproduko-
vanej hudbe sa casto pripdja tanec, Zivy spev, obcas aj ziva hudba. Ide o akési
domice karaoke. Tymto spésobom sa velmi rychlo §iria medzi Rémami piesne
rémskych hudobnych skupin, hlavne zo Slovenska a Ceska, v juznych oblastiach
Slovenska aj z Madarska.

Dolezitymi prilezitostami na spev ostdvaji rodinné sviatky a situdcie spojené
s vyznamnymi zivotnymi udalostami ako su narodenie, svadba a pohreb. Zo
vsetkych spominanych prilezitosti je svadba najbohatsia na hudbu a spev. Samot-
nej svadbe (b7jav) predchddzaji zdsnuby (mangavipen). V minulosti, ale v nie-
ktorych oblastiach este aj v sicasnosti, ma prave tento obrad charakter a vyznam
pravoplatného slubu. Mangavipen sa odohrava v rodinnom prostredi a mlady par
opravnuje a zavizuje k spolo¢nému Zivotu. Svadba sa méze odohrat aj niekol'ko
rokov po zasnubdch, ked uz manzelia maju Castokrat aj deti. Dévody byvaju
skor pragmatické, napriklad poberanie réznych socidlnych dévok, rodicovskych
prispevkov a pod., ktoré sa zlozitejsie vybavujd, ak partneri nie su oficidlne zoso-
baseni. Stretli sme sa aj s tym, Ze fardri tak trocha zneuzivaju strach z Boha, zo
smrti a sklon k povercivosti u Rémov a pod zamienkou, Ze im nepokrstia deti
alebo ich nepochovajy, ich nahovoria na cirkevny sobds aj v pokrocilom veku.>

5 Vyskum v Mirkovciach, okres Presov, v roku 1991. Miestny fardr inicioval hromadny sob4s asi desia-
tich rémskych pérov. Vekové zlozenie bolo priblizne od dvadsat do sedemdesiat rokov. Najstarsi sobdSeny
par, negramotny (podpisali sa troma krizikmi), mal na obrade celd §iroku rodinu, deti, vnucatd aj pravnica-
td. Sobasené pdry aj ostatni zicastneni Rémovia pristupovali k svadobnému obradu velmi vézne a s velkou
dostojnostou. Hromadny spdsob sobdsenia, pri ktorom napriklad Zeny zo vetkych desiatich parov poveda-
li svoje 4no spolo¢ne, podobne tak aj muzi, trocha nardsal tito ddstojnost a sldvnostnost.
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Na sucasnych rémskych svadbach nachidzame mix tradi¢nych a modernych
prvkov, a to nielen v hudbe, ale aj v samotnom priebehu svadobného obradu
a svadobne;j hostiny. Nielen pohostenie, ale aj hudba je prestiznou zélezitostou
a v jednotlivych regiénoch existuji oblibené rémske kapely, ktoré si vsak za svo-
ju narastajicu oblubenost nechdvajui stale viac platit. V minulosti to boli kapely,
v ktorych sa hrdvalo na akustickych ndstrojoch — husle, akordedn, viola, saxofén
a pod. V sucasnosti stacia jeden ¢i dvaja spevdci s dobrymi hlasmi a elektrické
klavesy. V tomto Style sa hravaju tradi¢né aj moderné, rémske aj nerémske pies-
ne. Spevici obvykle nespievaji cely ¢as a spev je prestriedany Cisto inStrumentdl-
nymi pasazami. Niekedy sa k spevu priddvaju aj svadobcania.6

Rémovia tancuju vela a radi. Na svadbdch tancuju vSetky generacie — stari,
stredni, mladi, deti. Okrem tancujicich dvojic sa zvykne vytvorit kruh. Tanecnici,
ktori tancuju v kruhu, sa jednoduchymi tane¢nymi krokmi neustdle krutia dokola.
Volia také tempo, aby mohli dlho vydrzat. V strede kruhu tancuje dvojica tempera-
mentnejsim a tvorivejSim spésobom. Dvojicu méze tvorit ktokolvek nezdvisle od
veku ¢i pohlavia. Dvojice sa neustile obmienaji. Spravidla sa takyto tanecny kruh
vytvara okolo nevesty, no zvykne sa utvorit aj viacero takychto kruhov.”

O polnoci Rémovia tancuji, podobne ako Slovici, redovi — tanec s neves-
tou, za ktory jej platia. Jednotlivi svadobni hostia s nevestou chvilu tancujui a na
tanieri nechdvaji peniaze. Rémovia nemaji obradové svadobné piesne, na svad-
be sa mdze spievat a hrat ¢okolvek. Pri prichode mladomanzelov a svadobného
sprievodu sa hrd pieseil na privitanie, ktoru si nevesta so zenichom vopred do-
hodli. V prvej casti svadobnej hostiny, pred polnocou, sa obvykle spievaji a hraji
veselé, tanecné piesne a vela sa tancuje. M6zu to byt tradicné éardasa, ale aj roz-
ne moderné romske piesne, stile oblibenejsie si nerémske piesne. Prave nerém-
skych piesni sa do svadobného repertodru dostdva stile viac. Moje terénne vy-
skumy z okolia Presova, Vranova a Bardejova z roku 2009 poukazuji na velka
oblibenost piesni: Malare, malare, Sumrie ju malujce a jej romsky ekvivalent Le
more e braia, Sicke ludze Se tu raduju a samozrejme o polnoci Nasa mladd recece.
Pevné miesto v repertodri rémskych svadobnych piesni im vydobyli préve tie
rémske kapely, ktoré hrdvaju aj na nerémskych svadbach a prispievaji tak k po-
stupnej unifikdcii a jednotvarnosti repertoaru piesni, hravanych na svadbdch. Na
sklonku noci zvy¢ajne prichddzaji na rad clivé pomalé piesne na pocuvanie.

6 Na rémskej svadbe v Presove (1995) hrala najprv na ulici tradi¢nd rémska hudba zo Sabinova na akus-
tickych néstrojoch. No na svadobni hostinu do restauracie si uz zavolali v tom obdobi velmi obltibenu
rémsku kapelu z Pavloviec nad Uhom Terne chave (Mladi chlapci), ktord hravala na elektronickych hu-
dobnych ndstrojoch zmiesany repertodr. Na svadbu v obci Sol, okres Vranov nad Toplou (2009) si po-
zvali miestnu kapelu Solatar Sukar ¢haj (Pekné dieva zo Soli) v zlozeni elektrické kldvesy a gitary, bicie
néstroje. Spievajd s nimi nevidiaci sirodenci Dudovei.

7 Sol, vyskum v roku 2009.
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V ramci rodinnych sviatkov velky dévod na radost a spev poskytuje narodenie
dietata a krstiny (bo7ia).

Aj ked je pohreb na rozdiel od predchddzajicich spevnych prileZitosti smut-
nou udalostou, poskytuje tieZ priestor na hudbu. Piesne a hudba sa mézu viazat aj
k umieraniu. Pribeh, ktory popiSem, je vSak skor len ojedinelym prikladom, ako
piesne mozu pomoct vyjadrit smitok a pomoct sa rozlicit s najblizsimi.® Starsi
muz po tazkej chorobe uz niekolko tyzdnov nevstaval z postele. Jedného dna po-
prosil svoju rodinu, aby ho posadili na vozik a povozili po osade, kde chcel na-
vstivit svojich blizkych, priatelov a pribuznych. Cely obrad bol sprevddzany spie-
vanim jeho oblubenych piesni. K histke najblizsej rodiny sa pridavalo stdle viac
ludji, ktori, ked obisli celd osadu, skoncili v muzovom dome. Pani domu pripra-
vila pohostenie, vsetci spievali, bdeli a 14¢ili sa so zomierajicim, ktory na druhy
den naozaj zomrel. Tuzil sa rozludit, pretoze citil, Ze prichddzaji jeho posledné
chvile. Rozlu¢il sa piestiami a hudbou. Cely obrad plynule presiel do vartovania.?

Na pohreb sa zvykne pozyvat rémska kapela, ktora hrd oblibené piesne zo-
snulého. Preto nie je ni¢ nezvycajné, ak sa uz aj pocas pohrebného sprievodu obja-
via veselé, tanecné piesne, predovsetkym ak zomrel mlady clovek alebo zndmy hu-
dobnik. Pri vyskume v roku 2004 sme sa zcastnili na rémskom pohrebe
v Huncovciach. Pochovévali mladé dievca, ktoré zahynulo za velmi dramatickych
okolnosti. Pohrebny sprievod kric¢al dedinou na cele s kapelou v zlozeni husle, vio-
la, akordeén a kontrabas. Pohrebu sa zicastnilo velmi vela mladych ludji, tesne za
truhlou kracal snibenec dievcata. Podlamovali sa mu nohy, takze ho museli podo-
pierat priatelia. Muzika hrala smutné tahavé piesne, ale potom, na Zelanie sniben-
ca, zahrali temperamentné obltibené ¢ardasa zosnulej. Tieto piesne vyvolali v pri-
tomnych este silnejsie emdcie, mnohi zacali plakat, snibenec stratil vedomie.

Na pohrebnej hostine sa spieva velmi malo alebo sa vobec nespieva. Hrd
vSak instrumentilna hudba, ku ktorej sa niekedy pridaji spevom aj rozcitliveni
pozostali. Prevazujii smutné tahavé piesne a obliibené piesne zosnulého. Sikovni
hudobnici vlastne ani nehraji konkrétne piesne, ale akusi esenciu z nich spojent
s improviziciou. Blizki pribuzni nespievaji ani netancuji pol roka po pohrebe,
niekedy aj rok. Na znamenie ucty si rovnako dlhy cas obliekaji ¢ierny odev.

K tradi¢nym rodinnym sviatkom sa pripdjaju aj oslavy osobnych sviatkov —
narodenin a menin, oslavy cirkevnych sviatkov — prvé svité prijimanie, Vianoce.
Prilezitostou na spev mézu byt aj tanec¢né zabavy, aj ked' si orientované hlavne
na tanecné piesne.

8 Vyskum v Bardejove na Postarke v roku 2011.

9 Vartovanie patri k tradi¢nym rémskym zvykom, bohato opisanym v literatire, ktory Rémovia udrzia-
vaju doteraz. Pocas vartovania sa nesmelo spievat, ale zvykli sa rozpravat pribehy zo Zivota mitveho ale-
bo este ddvnejsie aj starobylé rozpravky, asto krét so strasidelnym obsahom. D1hé hodiny sa zapijali pé-
lenkou a zajedali chlebom a klobdsou, ktoré pripravili pozostali pre vartujicich. Dévod vartovania
Rémovia nevedia vysvetlit (Mann, 1998: 195).
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3. Sucasné romske kapely

V sucasnosti pozorujeme velky narast novych rémskych piesni a rychlo sa meniaci
repertodr. Vdaka modernym médidm uz rémske osady, hoci niekedy vzdialené
od obce aj niekolko kilometrov, nie su natolko odrezané od informdcii. Je pra-
vidlom, Ze rodiny vlastnia televizor, k tomu satelit, ridio, CD a DVD prehrévace
a mnohé uz aj pocitac. Stdle viac Rémov m4 pristup na internet. Televizne kand-
ly sa rozsirili o $pecializované hudobné stanice, napriklad MTV, Viva, Musicbox,
na internete vznikli portdly Specializované na rémsku hudbu, napriklad www.ko-
lotoc.sk, www.gipsy.sk, http://www.lucka-j.piczo.com, www.romskahudba.cz,
www.dezider.mylivepage.com, www.romamusic.7x.cz, http://bengoryradio.bra-
vehost.com, na Youtube sa daji ndjst videoklipy s rémskou hudbou z celého sve-
ta, mnohé rémske kapely si vytvorili vlastné webové stranky, na ktorych prezen-
tujd svoju hudbu. Rozsirili sa moznosti vystipit so svojou skupinou, pripadne
nahrat si vlastny hudobny nosic.

Podobne ako v minulych storoc¢iach, ked Rémovia hrali pre Nerémov a nie-
ktoré cigdnske muziky sa vypracovali, presadili a stali sa populdrnymi na $lachtic-
kych dvoroch, neskér v mestskych kaviarnach a iné ostali posobit len vo svojom
okoli, tak aj dne$né rémske moderné kapely mézeme rozdelit podla vyznamu
a posobnosti na lokdlne, regiondlne a nadregiondlne (zndme na uzemi celého
Slovenska, pripadne aj v susednych krajindch).

Kym regiondlne a nadregionilne popularne kapely st ¢asto tvorcami novych
piesni a skladieb, repertoar lokdlnych takmer vylu¢ne pozostdva z prebratych
piesni. Piesnovy repertodr jednotlivych lokalnych kapiel v konkrétnom ¢asovom
priereze zvykne byt velmi podobny. Pri speve radi vyuzivaji rézne efekty (napri-
klad vyrazny hall), ktoré potieraju $pecifickost jednotlivych hlasov. A tak sa nie-
kedy jednotlivé kapely na seba velmi podobaju. Interpreti dokdzu pri niektorych
piesnach identifikovat ich zdroj, no pri niektorych nie. Povedia napriklad, ze
piesen poculi z CD, ktoré vsak dostali od niekoho napalené bez blizsieho popisu.
Mnohé tieto piesne si spontanne privlastiiuji a casom si naozaj myslia, ze su ich
vlastné. Sme svedkami akejsi folklorizacie novych rémskych piesni. Ked sa pie-
sefl, ktord sice bola niekym vytvorend, dostane do kolobehu, stdva sa verejnym
vlastnictvom a pévodnym autorom to pravdepodobne prili§ neprekiza.10

Dalsim prehlbujicim sa javom je maskulinizacia novej rémskej hudby a to
nielen v pripade kapiel, ktoré hravaji pre publikum. Elektronické rémske mo-
derné hudobné zostavy takmer vylu¢ne pozostavaji z muzov a chlapcov. Zrejme
to je dané elektronizdciou hudobnych néstrojov, velkou hlasitostou a celkovou
robustnostou prejavu. Aj v minulosti bolo bezné, Ze na hudobné nistroje hrali

10 Doteraz som sa nestretla so spormi o autorstvo, o nevylucuje, Ze takdto situdcia nickde nenastala ale-
bo nenastane.
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viac muzi, ale spev bol sirokym polom pdsobnosti pre Zeny a dievcatd, hoci pre-
vazne v priestore osady. V sicasnosti sa vSak aj v domacom prostredi v speve viac
angazuju chlapci a muzi. Atmosféra a emdcia, ktoru vytvoria sicasné kapely, je
odli$nd od tej, ktord vytvarali hrou na akustickych ndstrojoch. Hudba je hlu¢ni,
zamerand na technické predvedenie, virtuozitu a vyuzivanie réznych efektov,
ktoré poskytuju elektrické klavesy.

Niektoré kapely hravaji na rémskych svadbdch a na tanecnych zdbavach,
niektoré hraju aj pre Nerémov. Pri velkej nezamestnanosti v tychto regiénoch je
to pre hudobnikov dobra prilezitost privyrobit si peniaze. Niektori dostavaji po-
zvania aj do susednych krajin, predovsetkym do Ceska, kde majd pribuznych. Je
zaujimavé pozorovat, ako funguje mechanizmus pozyvania tychto kapiel. Napri-
klad, ak je v osade svadba, s najvicsou pravdepodobnostou si nepozvi domacu
kapelu zo svojej osady, ale je vecou prestize, aby si pozvali intd s takmer totoznym
repertodrom, ndstrojovym obsadenim a celkovym zvukom kapely, ako je td z ich
obce.

Uspesnejsie a zivotaschopnejsie skupiny si nahrivajé CD nosice. Tieto sa
daju obvykle kupit len na roznych trhoch a cez osobné kontakty. Rémovia uz ve-
dia, kde sa k nim dostat, a preto sa kazdd novinka neuveritelne rychlo rozsiri.
Staci, ze si CD kupi jeden, vdaka technike, ktora sa pomaly ale isto udomadcnuje
aj v rémskych osadich, sa velmi rychlo dostane aj k ostatnym. Kapely si vydanim
CD nosica zvysuji popularitu, v niektorych pripadoch sa tito popularita rozsiri
na celé Slovensko.11 Piesne z CD si Rémovia $iria medzi sebou. V jednom ob-
dobi napriklad véetci preberali placlivy styl slepého spevika Koral? alebo uhlade-
ny styl City boys!3. Repertodr regiondlnych kapiel sa pod tymto vplyvom zacal
zuzovat na pdr piesni z nahravok, ktoré zacali vytlicat pdvodny repertodr. Tieto
piesne sa stali velmi oblibené a majd vplyv nielen na zlozenie repertodru, ale aj
na celkovy hudobny prejav. Akustické ndstroje su celkom vytlacené a elektronic-
ké hudobné nistroje sa pouzivaju aj pri interpretacii tradi¢nych piesni. Niekde uz
dokonca ani neprodukuji Ziadnu hudbu, jednoducho si pustia CD prehravac, do
toho spievaju alebo len tancuji. Najnovs§im, ale velmi oblibenym médiom su
mobilné telefény. Je bezné stretnut skupinku mladych ludi s pustenym mobilom,
ako si do toho pospevuje a tancuje.

11 V ostatnych rokoch si velmi populdrne tieto kapely: Gypsy Culy, Kajkos, Gypsy Rudy, Sendreiovci,
City boys, Daxon, Sukar ¢hajori, Negativ Dasa, Lucka Podolinec, Kmetoband, Gipsy Band, Kali cer-
cheil, Sabrosa, Gypsy terni ¢hajori, Milan Tancos. Oblibené st aj ¢eské kapely, napriklad Bengas, Véra
Bild, Kale. Priblizne pred pitndstimi az dvadsiatimi rokmi boli velmi oblibené napriklad skupiny Pro-
blém z Presova, Terno ¢havo z Pavloviec nad Uhom.

12 Koro v rém¢ine znamend slepy. Ide o prezyvku slepého spevika, hudobnika a autora piesni z Pavloviec

nad Uhom.

13 City boys je rémska kapela z Trnavy, ktord fungovala od roku 1998 do roku 2009. Za ten ¢as vydala
19 hudobnych nosicov.
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4. Moznosti prezentacie

Mozno menej spontdnne, skor na podnet niekoho starsiecho z Rémov, nickedy aj
z Nerémov, vznikaju folklérne sibory. Posledné styri roky moézeme sledovat dru-
hd vlnu vzniku hudobnych a taneénych festivalov, prehliadok a sutazi. Tak ako
narastaji moznosti prezentovat sa na rémskych folkérnych festivaloch, narasta aj
pocet suborov. Zda sa vSak, ako keby ucast na prehliadkach a festivaloch potldca-
la originalitu a regiondlne zvlastnosti a formovala sibory do akejsi uniformity
v oblasti spevného repertodru aj tanca. Je to désledok vplyvu folklorizmu aj toho,
ze vedici maji malo skdsenosti a nevedu svojich ¢lenov k tomu, aby vo svojich
rodindch vyhladavali staré piesne a tance. Jednoduchsie je na festivale odpozerat
nejaku zostavu a td sa naucit.

K najzndmej$im romskym festivalom na Slovensku, ktoré uz maji dlhoroc-
ny tradiciu, patria: Festival Jiloskero Hangéro v Detve (od roku 1992), Zitno-
ostrovsky rémsky festival v Zlatych Klasoch (od roku 1994), Festival Roma basa-
vel v Klenovcei (od roku 1997), Rémsky festival Balval Fest v Kokave nad
Rimavicou (od roku 2000), Gilaven Romale v Cate (od roku 2000), Rémsky fes-
tival v Turni (od roku 2000), Regiondlny festival Rémov juzného Zemplina (od
roku 2001 v Pavlovciach nad Uhom alebo v Michalovciach), Celoslovensky festi-
val Ternipen v Snine (od roku 2002), Te prindzaras amen — Spoznajme sa (od
roku 2002 v Martine), Festival rémskej kultdry a folkléru Spisa (od roku 2002),
Medzindrodny rémsky festival v Lehniciach (od roku 2003), Festival Ludia
z rodu Rémov v Banskej Bystrici (od roku 2003), Romafest v Galante (od roku
2004), Cigéansky ohen v Banskej Bystrici (od roku 2005), Festrom, rémsky gos-
pelovy festival v Cicave (od roku 2005), Medzinirodny Gypsy Fest v Trebisove
(od roku 2007). Pribudaji vsak aj dalsie festivaly, ktoré su niekedy jednorazovy-
mi podujatiami, alebo sa realizuje iba niekolko ro¢nikov, niektoré véak maji am-
biciu pokracovat a vybudovat si svoju tradiciu: Cigansky basavel na Cervenom
kameni (tri ro¢niky), Vecer rémskej kultiry na Myjave (Styri ro¢niky), Maly
rémsky talent vo Velkych Kapu$anoch (Styri ro¢niky), Tyzden kultiry Rémov
v Novohrade (dva ro¢niky), Rémska superstar (dva ro¢niky), Regiondlny festival
rémskych talentov z okolia Samorina (jeden ro¢nik), Romane Cerchena v Blat-
nych Remetoch (jeden ro¢nik), Rémska kultira v Poltari (jeden ro¢nik).

Festivaly s rozne zamerané, ale takmer na vsetkych sa prezentuju rézne
zanre rémskej hudby, od tradi¢ného folkléru v o najautentickejSom prevedeni,
cez rozne javiskové Upravy folkléru a vytvaranie folklérnych scénok aj prezen-
taciu tradi¢nych piesni a tancov s doprovodom elektrickych hudobnych néstro-
jov az po moderné kapely, ktoré hrajui piesne a skladby v popovom, rockovom,
tunky, jazzovom, ¢i rapovom Style. Organizitormi vicSiny vyssie spominanych
testivalov si Rémovia, takisto publikum na tychto festivaloch je z velkej casti
rémske.
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V ostatnych rokoch mézeme pozorovat novy prud v zivote rémskej hudby,
ktory spdja ,hudbu pre inych® a ,hudbu pre seba“. Ide o prezentovanie rémske;j
hudby pred verejnostou v ¢o najautentickejsej podobe. Samozrejme, uz samotny
takt, Ze sa hudba vyberie z jej prirodzeného prostredia, brani tomu, aby ostala
nedotknutd a rovnakd ako predtym. No je tu snaha prezentovat ju publiku ¢o
najvernejsie. A publikum si to takto aj zeld.

Suvisi to nepochybne so vseobecnou popularitou world music, ¢ize hudby,
vychddzajucej z lubovolnej etnickej tradicie, ktorua vsak necituje doslovne, ale ju
dopliia o prvky injch Zénrov a prenasa ju do inych socidlnych & kultdrnych sd-
vislosti. Nie je nasou tlohou zodpovedat otdzku, pre¢o poévodnd rémska hudba
a hudba mimoeurépskych etnik posobia tak silno na Eurépanov. Zrejme im pri-
pominajd nieco, Co sa s pokrocilou civilizaciou a mestskym spésobom Zivota vy-
tratilo z ich Zivota a Co sa snazia prostrednictvom inej kultiry znova objavit (Do-
ruzka, 2003: 48).

Prvy velky boom sposobili balkdnske romske kapely, ktoré ohirili publikum
svojou zivelnostou, prirodzenostou. V roku 2000 sa v Londyne uskutocnila séria
koncertov, na ktorej vystdpili hudobnici ako Musafir, Taraf de Haiduks, Véra
Bild. Podobné ocarenie rémskou spontinnostou sme zazili na Slovensku pri ve-
rejnych koncertoch projektu Phurikane gila (Starodévne piesne). Pévodnym cie-
lom projektu bolo zachytit stard vrstvu rémskych piesni a vysledky terénnych
nahravok spristupnit verejnosti formou spevnikov a CD nosicov. Projekt vsak
pokracuje ucastou jednotlivych rémskych spevakov a hudobnikov na réznych
festivaloch a koncertoch. Tito rémski spevici a hudobnici vo vicSine pripadov
nikdy predtym verejne nevystupovali, a tak prva prezenticia Phurikane gila na
najvicsom slovenskom hudobnom festivale Bazant Pohoda v Trencine v roku
2004 bola tak trocha experimentom. Nikto nevedel, ¢i sa podari preniest na
pédium aspon kisok tej atmosféry, ktort svojim spevom dokazali vytvorit vo
svojom prostredi. Napriek neskisenosti, amaterizmu a chybam Rémovia svoje
nerémske publikum dostali do varu. Na tato prvd, velmi pozitivnu skusenost
s predstavenim autentickej rémskej hudby mladému, prevazne nerémskemu
publiku nadviazala séria vystipeni na festivaloch, samostatnych koncertoch na
Slovensku i v zahranici. V poslednych troch rokoch sa k Siestim talentovanym
rémskym spevikom a hudobnikom — manzelom Drevendkovcom z Bardejova,
sirodencom Dudovcom zo Soli, okres Vranov a §vagrovcom Pokutovcom zo Ze-
hry, okres Spisskd Nova Ves — pridali profesiondlny hudobnici: violoncelista Jo-
zef Luptdk, akordeonista Boris Lenko a perkusionista Thierry Ebam, African,
ktory uz vyse dvadsat rokov zije v Bratislave.

Po niekolkoro¢nych skusenostiach s vystupovanim neznamych, talentova-
nych rémskych spevikov a hudobnikov na koncertoch s prevazne nerémskym
publikom vidime prinos v niekolkych oblastiach:
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* cez pozitivne prijimanie hudby a hudobnikov dochiddza k zmene stereo-
typnych negativnych predstdv o Rémoch medzi majoritou;

* Roémovia si uvedomuju vlastné kultirne hodnoty a st na ne hrdi;

* prostrednictvom zdujmu verejnosti o pévodnu réomsku hudbu vzrasta aj
medzi Rémami zdujem o vlastné staroddvne piesne;

* cez zazitok pozitivneho prijatia publikom — majoritou — v Rémoch, ktori
vystupujui na koncertoch, narastd dévera voc¢i majorite.

Ak pozitivne ohlasy publika pomdhaji integricii Rémov v $irSom meritku,
v uzSom zasa dochddza k prehlbovaniu porozumenia a k zblizovaniu medzi orga-
nizatormi podujati ako prislusnikmi majority a Gc¢inkujicimi ako prislusnikmi
rémskej mensiny, prevazne zo sociilne slabého zdzemia. Napriklad, pochvala ria-
ditela festivalu Bazant Pohoda, Ze rémski G¢inkujici z projektu Phurikane gila
boli jednymi z najpresnejsich — uz ¢i v dochvilnosti pred koncertom alebo v do-
hodnutom ¢ase ukoncenia vystipenia — je zjavnym narusenim stereotypného ni-
zoru o tom, ze Rémovia sd nepresni a Cas pre nich ni¢ neznamend.

5. Nova vrstva piesni

V sucasnosti mézme v komunitich slovenskych Rémov pocut velké mnozstvo
piesni, ktoré oni sami nazyvaji neve gila — nové piesne. V doterajsich vyskumoch
a literatire sa vicsia pozornost venovala piesniam starej vrstvy. Piesne novej vrst-
vy zatial neboli predmetom podrobnejsicho spracovania. Material, z ktorého
som vychddzala pri charakteristike piesni novej vrstvy, tvori priblizne 900 nahra-
vok, nahranych asi v 80 lokalitach, v rokoch 1988 — 2012, pricom pod nahrévkou
rozumiem aj opakované zaznamenanie tej istej piesne, resp. jej varianty. Vyclene-
nie starej vrstvy piesni z hladiska hudobného je v rémskom spevnom repertodri
pomerne jednoduché. Tuato kategériu piesni charakterizuju typické hudobné
znaky, rovnako i piesniové texty a motivy, charakteristické slovné spojenia, idié-
my. Kategéria piesni novej vrstvy takéto jednoznacné znaky nemd. Do tejto vrst-
vy sa zaraduje velké mnozstvo piesni najréznejsich hudobnych Zinrov a $tylov.
Su to hlavne piesne, ktoré si ovplyvnené popularnou hudbou, a tak, ako ma po-
puldrna hudba mnoho zZdnrov a $tylov, aj neve gila si pod ich vplyvom velmi
pestré.

Prizna¢né pre piesne novej vrstvy je ich kratka zivotnost v aktivnom reper-
todri a rychle starnutie. V jednotlivych kratkych obdobiach existuje repertodr
piesni, ktory je natolko populdrny, Ze je takmer identicky v rémskych komuni-
tach na dzemi celého Slovenska. O par rokov ich vsak uz nikto nespieva a vy-
strieda ich subor inych rémskych hitov. Piesne, ktoré interpreti pred dvadsiatimi
rokmi oznacili ako moderné, dnes oznacuju ako staré a len tazko sa na ne rozpa-
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miitdvaju. Rémovia svoje piesne oznacuju ako staré (phurikane) a nové (neve), no
vypozorovala som tendenciu velmi rychlo piesen zaradit medzi staré.

Opakované terénne vyskumy v niektorych lokalitdch v rozmedzi asi dva-
dsiatich rokov mi umoznili pozorovat zmeny v Zivote piesni, Co sa meni, ¢o sa
zachoviva. Této vrstva piesni je niekedy nazyvand aj rompop. Samotni Rémovia
tieto piesne oznacuju terminmi ako disko, sladiky, tango, funky, rap a pod. podla
inspiracného zdroja. Stretla som sa aj s pomenovanim jednotlivych hudobnych
zanrov Cesky $tyl, rusky §tyl, Spanielsky $tyl, latino $tyl (a pod.).

Z hudobného hladiska mézeme nové piesne rozdelit do dvoch skupin:

1. Piesne, ktoré sa daju jednoznacne identifikovat so zdrojom, ktorym sa inspi-
rovali. Meléddia je oproti pévodnej len minimalne zmenena, rozdiel je hlavne
v sposobe prednesu a v doplneni rémskeho textu (vid ukdzka Chaje, av ke ma pale,
Sol 2001).
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So ker-dzal? Av-re-ha ge- lal, za - la-te pal tu me ro-vav.
| |
| I

Le dro-me-ha pal tuphi-rav apre tu-te medu-mi-nav. Mre ji-

les - ke za-la ker - dzal. So tu ker- dzal, Na -ta- I, Na -ta- i
Chaje, av ke ma pale, [Dievca, vrat sa ku mne naspit,
le thavenca ke ma av. s detmi ku mne pod.
So kerdzal? Avreba gelal, Co si urobila? Von si isla,
Zalate pal tu me rovav. od zialu za tebou placem.
Le dromeha pal tu phirav Cestami za tebou chodim
a pre tute me duminav. a na teba myslim.
Mre jileske Zala kerdZal. Mo6jmu srdcu zial si urobila.
So tu kerdzal, Natali, Natali! Co si urobila, Natali, Natali!]

2. Nové piesne, ktoré sa inSpirovali popularnou hudbou, no ich priamy zdroj
nemozno identifikovat (vid ukazka Mri pirarii tavel sa, Krompachy 2009).
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Mri  pi- ra- fi, ta- vel sa, zu- mi- no- ri, (kaj di- kha- mas),
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tav man ge ha-Ius - ki joj, Vie-ro mi - ri a- ve- ha.
Mpri piratii tavel sa, [Moja mila vari vSetko,
zuminori, (kaj dikhamas,) polievocku, (aby videla,)
sar of mistes ti§ mange hi. De la! ako dobre mi je tiez. Daj ju!
Jaj, Viero, tav mange haluski, Jaj, Viera, uvar mi halusky,
Joj, Viero, miri aveha. Joj, Viera, moja budes.]

Podobne ako pri starej vrstve piesni aj novi vrstvu piesni mézeme rozdelit
podla tempa a Gcelu na rytmické, tanecné piesne, ktoré Rémovia ¢asto nazy-
vajd disko (vid ukdzka Andal o ves avav, Zehnia Hurka 1988) a pomalé piesne,
oznacované ako sladiky (vid ukazka Rovav la Zalate, Markusovce Jarecek
2009). Prvotnym pozorovanim som sa domnievala, Ze tanecnych piesni nahrd-

J =139
() A E A I\ | L
P’ A TPt N N I \\I I\I I\, = 1 | | I ]
SV 1) %] D] L) L] 1 1 I ) I = 1
D) |4 y v v 'y I ! 4
An- dal o ve§ a- vay, pre gi-ta- ra me ba- 3a- vav.
H_, o 4 " " | ¢
P’ A N N N N N [ I N N I\ N IRJ I Jl\ : I
é}"_‘i.'_'_'_ll _JCHN [ A b S I A— A X =I I 5 I. = |
[3) e
An- dal o ved a- vav, pre gi- ta- ra me ba-  3a- vav
ﬂ I | i A |
o I '} I I I | I N I It ]
V a¥ I | Y I Il I 4 | I [ I 99' s
/ [ — |} o o : I !
- [
Aj- si Su-  kar sal, me tut na ka- mav,
f) | A A | |
o | Y I\’ 1 = I = 1 | I I = I | Il |
:@' i i i I 7 D) it I . D) i |
) [ f r r f ¥
me na ka- may, tu- ke ji- o dav, tu- ke dav

Andal o ves avav, pre gitara me basavav. [Z lesa idem, na gitare hram.
Ajsi Sukar sal, me tut na kamawv, Takd pekna si, ja ta nechcem,
me na kamav tuke jilo dav, tuke dav. nechcem, srdce ti ddm, tebe ddm.]
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me viac.14 No pri spracovani materidlu som zistila, ze vic¢$iu skupinu tvoria
prave pomalé piesne, ktoré postupne preberaji katarznu funkciu staroddvnych
zalostnych piesni na pocivanie. Stvisi to s prirodzenym vyvojom. Tahavé sta-
roddvne piesne zanikaji spolu so svojimi nositelmi, starymi ludmi, a mladi Tu-
dia si ich velmi neosvojujui, pretoze vyjadruji ducha inej doby, ako Ziju a chcu
Zit teraz. Staré tanecné cardasa vsak nestratili prili§ na svojej obltibenosti a tak
nevznikla potreba nahrddzat ich inymi. Na tanecnych zdbavich alebo svadbdch
muzikanti sivisle striedaju staré aj nové tanecné piesne a podobna interpreta-
cia ich zjednocuje. Zato ubudanie starodavnych Zalostnych piesni na pocuvanie
si ziada svoju ndhradu. Hudobne su sice s/adiiky vyrazne odlisné, ale textami sa
k staroddvnym piesniam priblizujd. Témy chudoby, choroby, opustenosti, smrti
a pod. dojimaji mladd generdciu v inom hudobnom prevedeni, psychohygie-
nickd a vypovednu funkciu vSak plnia podobne ako Aalgats.
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U = m O r- ?_ﬁ_‘_e_—‘j
ne O Ro-ma man ma - ren vas la - ke
Rovav la Zalate, [Placem od zialuy,
kaj man andro svetos tu mukhlal. ze si ma do sveta pustila.
Tz pijel me kamav Posediet si chcem
la rom#iaha le thavorenca. so Zenou a detmi.
Khere kamav te dzal, Domov sa chcem vritit,
lovore man nane, ale nemdm peniaze,
0 Roma man maren vas lake. Rémovia ma zbijd pre fiu. ]

14 Interpretov sme poprosili, aby nim zaspievali nové piesne, viac sme ich neusmernovali, spevnym situ-
dcidm sme nechdvali volny priechod. Zrejme vdaka uvolnenej a bezprostrednej nélade, ktord vlddla pri
vi§ine nahrdvani, sme mali dojem, Ze v repertodri prevlidaji tane¢né piesne. Pomer piesni skresloval aj
fakt, Ze interpreti dost Casto spievali aj cardasa s tym, Ze ich nezaradovali medzi nové piesne, jednoducho
mali chut si ich zaspievat.
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Velkymi zmenami presla rémska ludovd hudba v oblasti hudobnych néstro-
jov. Tak ako sli¢ikové ndstroje, akordeén a cimbal vystriedala v pitdesiatych
a Sestdesiatych rokoch akusticka gitara, tak aj ta je v sucasnosti vystriedand zo-
stavami elektronickych hudobnych néstrojov: klavesové néstroje, sblovd a basovd
elektricka gitara a bicie. Tdto zostava je nieckedy doplnend akustickym ndstrojom,
napriklad oblubenym saxofénom alebo akordeénom.

6. Prechodna vrstva piesni

Material, s ktorym som pracovala, sa véak nedal vzdy jednoznacne zaradit do neve
gila alebo do phurikane gila, a tak bolo potrebné vytvorit, minimalne pre pracovné
ucely, prechodnu vrstvu piesni. Patria sem rozmanité, tylovo heterogénne piesne, ich
blizsia hudobna a textovd charakteristika ostdva zatial otvorend. Nepatria do vrstvy
starych piesni, ale nemaju ani vyrazné znaky popularnej hudby. Podskupinu prechod-
nej vrstvy tvoria autorské novovznikajice piesne, ktoré zamerne vychadzajd z tradic-
nej tvorby. Mézeme ich dalej rozdelit do troch skupin piesni:
1. Neohalgaté — nové piesne na pocuvanie (vid ukdzka Devla, Devla, so ker-
dzal, Abranovce 2009).
2. Neotardasa — nové tanecné piesne (vid ukdzka Imar aven, imar man [i-
d%an, Bardejov Postarka 2001).
3. Blizsie nespecifikované (vid ukazka Nadur le Romen baro cintiris, Zehnia

Hurka 1988).

Parlando J =90
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I Devla, Devla, so kerdZal, [BozZe, Boze ¢o si urobil?
pre kaste man tu mukhlal? Komu si ma zanechal?
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Mukhblal, mukhlal tu man korkores.

So me Devla, coro kerava?

Naj, na, na....

Soske, mamo, man mukhlal?
Me pal tute rovava.
Arakhlom me mange piratia.
So me, toro, Devla, kerava?
Naj, na, na...

Tempo guisto J =132

Nechal, nechal si ma samotného.
Co ja, Boze, ubohy, urobim?

Naj, na, na...]

[Preco si ma, mami, opustila?
Budem za tebou plakat.
Nasiel som si milu.

Co ja, ubohy, Boze, urobim?
Naj, na, na...]
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hoj Sa-la - la, hoj Sa -la - la te  man-ga -ven dzav.

Imar aven, imar man lidZan,
le Romen, le Romen te dikhav.
Imar aven, imar man lidZan,

le Romen, le Romen te dikhav.

Marel 0 Del te Milan KriaZko,
hoj amenge kerdza avka tasko.
Marel o Del, hoj, Salala,

hoj, Salala, te mangaven dzav.

Imar avel o Vaclav Hawel,
kaj amenge o chaben te zriZinel.
Imar avel o Vaclav Havel,
kaj amenge o chaben te zniZinel.

Marel o Del te Milan KriaZko,
hoj amenge kerdza avka tasko.
Marel o Del, hoj, salala,

hoj, Salala, te mangaven dzav.

[UzZ id4, uZ ma nesu,

aby som Rémov, aby som Rémov videl.
Uz id4, uZ ma nesu,

aby som Rémov, aby som Rémov videl.

Nech trestd Boh Milana Knazka,
Ze nam to spravil takym tazkym.
Nech Boh trestd, ze, Salala,

ze, Salala, pytat (Zobrat) chodim.]

[UzZ ide Viclav Havel,
aby ndm jedlo znizil (cenu potravin).
Uz ide Viclav Havel,

aby ndm jedlo znizil (cenu potravin).

Nech trestd Boh Milana Knazka,
ze nam to spravil takym tazkym.
Nech Boh trestd, Ze, Salala,

ze, Salala, pytat (Zobrat) chodim.]
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9]

Nadur le Romen baro cintiris,
lidZav ruZa pro baro taniris.
Lidzav, lidZav, the guli citrona,
Saj la lidzav tejle le foroba.

j la  [i- dzav

tej- le le fo-

[Nedaleko Rémov je velky cintorin,
nesiem ruzu na velkom tanieri.
Nesiem, nesiem, aj sladky citrén,
mozem ju niest dole mestom. ]

Najmenej pocetné st prechodné piesne na pocivanie. Pomaly kizavy rytmus,
emotivny prednes aj texty tychto piesni pripominaji tradi¢né zalostné piesne hal-
gatd. Casto st viak spievané viachlasne, parlandovy rytmus vystriedal rytmus po-
merne pravidelny, byvaji sprevadzané na hudobnom nistroji. Témy tychto piesni
su choroba, smrt, hlad, chudoba, opustenost, siroty, vizenie a liska v réznych po-
dobdch. Nachddzame tu podobné ustdlené spojenia a symboly Ciernej farby, bozie-
ho trestu za neposlichnutie matky ako v starych piesnach. Napriklad v piesni
z osady Hurka v obci Zehna z roku 1988 (vid ukazka Hetvine tosarla).

Rubato J =100
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Hetvine tosarla slugadZiske dZava.
SlugadZiske dzava,

slugadZiske dzava, bogandZi urava.
Bogandzi urava,

bogandzi urava kale Surturenca.

[V pondelok rino na vojnu péjdem.
Na vojnu p6jdem,

na vojnu pdéjdem, bagandze si obujem.
Bagandze si obujem,

bagandze si obujem s Giernymi $nirkami. ]

Neohalgatd je niekedy skomponovana na podnet nejakej tragickej udalosti
v stkromnom alebo spolo¢enskom zivote. Napriklad dve dievcatd z Jarovnic,
okres Presov, zlozZili svojej kamaratke piesen, pretoze bola smutna kvoli rodinne;j
situdciil> (vid ukdzka Denas, mamo, dromeha, Jarovnice 2001).

Parlando J =100

9 1 P Py P ]
b—r— 5 ) ¢ =  ———
5 4 € 1 "4 1”4 17 | 1 VA 1 1
== LA | ! ' 1 I ' 14 [
| de - nas, ma - mo, dro - me - ha,
— kad
) ®- r ] - b o = . < .
o I IRY L] VA | i | = | = ]
Y 4 $ 1 I L/ "4 | 4 | [ | | | = r 2 |
a1 1 i i 1 | | | 1 | ry |
YV ¥ L L [ I
o ]
joj, de bo me dzav mre dro - me - ha.
h b'F_ AM. - — ok
H———eo—wo—F—————————————————
[ an Y 2] I L) I I | | | & |
AN ¥ I L | ; : 1
[J)
Me na - sig av - lom, me de khe - re,
e ¥ —— = . a n
y Al I 2! | = B~ | - 1l |
[ an Y | | | LAl = p=u 1 |
ANV 4 | I [ - b 1 |
[Y) |
o pin - dre fa- dzin- dzom.

Denas, mamo, dromeba,

Jaj, de bo me dZav mre dromeha.
Me nasig avlom me de kbere,

0 pindre fadZindzom.

O dad besel bertena,

Jaj, de nane mande riiko.

Nane mande, Devla, 7itko,

pre oda baro svetos.

Denas, mamo, dromeha,

Jaj, de bo me dZav mre dromeha.
Me nasig avlom me de kbere,
La da te murdardena.

[Utekaj mama cestou,

lebo ja idem mojou cestou.
Neskoro som prisiel domov,
nohy mi zamrzli. ]

[Otec sedi v base,

Jaj, nemdm nikoho.
Nemim, Boze, nikoho

v tom Sirom svete. |

[Utekaj mama cestou,

Jaj, lebo ja idem mojou cestou.
Neskoro som prisiel domov,
mamu zabili. ]

15 Diev¢atd ndm rodinnd situdciu blizsie nepopisali.
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Po zéplavich v Jarovniciach a susednej obci Svinia v roku 1998, pri ktorych
zahynulo 58 ludj, sa zacala spievat piesen Sviriate o parii demadza (Do Svinej vtrhla
voda). Aj ked' este neubehlo tak vela ¢asu, autor je dnes uz nezndmy. Erika Husa-
rova z Abranoviec, okres Presov, vyraznd autorka novych piesni, zlozila v mladosti
piesen Joj Devia Devla, so kerdzan, v ktorej sa pyta Boha, ¢o s nou bude, komu ju tu
nechd. Mimoriadne emotivny a osobny vztah k tejto piesni ziskala po smrti svojej
matky, a slovo Dev/a (Boze) nahradila slovom mamo (mama).

Prechodné tanecné piesne (ukdzka Imar aven) su inSpirované tradi¢nymi
¢ardasa. Najndpadnejsi rozdiel je v textoch piesni, kde sa objavuji nové slova pre-
braté z inych jazykov, mend z filmov a televiznych seridlov, pomenovania krajin,
sicasné redlie a pod. Neocardasa, podobne ako cardasa, su kritke piesne s jedno-
duchym textom, ktory sa stdle opakuje. Maju pravidelny rytmus, parne, spravidla
2/4 metrum, piesne sa pri opakovani zvyknu zrychlovat. Tanecné piesne sa spie-
vaju viaceré za sebou bez prerusenia v jednej ténine a si dopliiované popevkami
Salalali, zZvukomalebnym napodobniovanim hudobnych nastrojov, dupanim, tlies-
kanim, bichanim. Casto st to pijanské piesne o pive, o kréme aj o nasledkoch
pitia, posmesné, prekdravé piesne. Ale aj v tychto sviznych piestiach nachidzame
smutné, ba az tragické témy. Vyskytuju sa lascivne slova (napr. /ubrii — pobehlica),
Casté zvolania (joj, Romale, joj chavale), aj zvukomalebné popevky s asémantic-
kym textom.

7. Piesne ako sucast pastoracie

Duchovné piesne tvoria $pecifickd skupinu novej vrstvy rémskych piesni. Vdaka
uvolneniu a moznosti slobodne sa prihldsit k nabozenskej viere, ale aj vplyvom
systematickej pastoracnej a evanjelizacnej prace roznych cirkvi na Slovensku sa
v spevnom repertodri Rémov udomidcnila ndbozenska pieser1.16 Prvé takéto pies-
ne som nahrala eite v roku 1995 v Zehni, v Abranovciach a vo Varhartioveiach
v okrese Presov. V rokoch 2000-2010 som nahrala pomerne velké mnozstvo du-
chovnych piesni v ramci inych projektov. Krestanské misie pri svojej praci vyuzi-
vaju prirodzené hudobné nadanie Rémov a podporuji ich hudobny prejav. Velmi
populdrne su charizmatické ndbozenské prejavy. V niektorych cirkevnych de-
nomindciach, napriklad v Apostolskej cirkvi, si bezné, no charizmatické prvky
implantuji do bohosluzieb pre Rémov aj iné denominicie, napriklad grécko-
katolicka cirkev.17 Priebeh spolo¢nych charizmatickych bohosluzieb je velmi

16 PiSe o tom aj Min4¢, 2003. Slovenské evanjelizacné stredisko pre masmédid vydalo spevnik rémskych
duchovnych piesni Gila nevo dzivipen, 2000. O duchovnej hudbe v letni¢nych zboroch sa zmiefiuje aj

Jurkovi, 2004 : 56-65.
17 Skiasenost z vyskumu v obci Cicava a Sol v roku 2012.
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dynamicky, plny spevu, spontinnych verejnych modlitieb a vyznani, smiechu, placu,
tanecnych pohybov a dvihania rik a v mnohom pripomina americké gospelové
zbory. Napriklad pri bohosluzbdch Krestanskej misie Maranatha v kultirnom
dome v Spisskej Novej Vsi v roku 2009 stdl na pédiu pastor, niekol'ko recnikov
a modlitebnikov s nim, za nimi stal spevokol obleceny jednotne v dlhych rd-
chach a s dlhymi $télami v kontrastnej farbe. Celé bohosluzby boli velmi bohato
prepletené spevmi, pri ktorych nespieval len zbor v popredi, ale k nibozenskym
spevom sa nad$ene pridavala cela sdla. Sprevadzané boli klasickou elektronickou
zostavou: klavesy, elektrické gitary a bicie. Velmi podobny priebeh malo mlddez-
nicke stretnutie Apostolskej cirkvi vo vlastnom novom kostole v Sabinove v roku
2012 alebo nedelnd bohosluzba v zbore Devleskero kher v Kosiciach v roku 2012.
Okrem toho médvaji Rémovia mensie bohosluzobné a modlitebné stretnutia vo
svojich domovoch, kde sa tiez vela spieva.18

Premiesanim prvkov tradi¢nych rémskych piesni a nerémskych krestan-

skych piesni vznikaji nové piesne, ktoré mézeme rozélenit do troch skupin:

1. Piesne preberaji melédiu inojazy¢nych (slovenskych alebo anglickych) kres-
tanskych piesni, takzvanych chval, pévodny text nahradzaji rémskym.

2. Melé6dia z tradi¢nej rémskej piesne s novym, krestanskym textom v rém-
skom jazyku (napriklad Devia, tu sal miro, Devia na melédiu Evo, bicav
mange fotka, ktora sa stala popularnou nielen medzi Rémami vdaka rém-
skej kapele Sendreiovci).

3. Vznik dplne novych piesni s novou melédiou a s novym, krestanskym tex-
tom (vid' ukdzka Sveto sal Jezis, Markusovce JareCek 2009).

Swveto sal JeZis, me pacav, kaj tu dZives,

hoj tiro lav éi Saj Sunav, hoj tuba me te dZivav.
Devla, tute man dav, thiv tu tiro duchos,

bo tu sal amaro dat, me pacav, kaj tu dZives.

[Sviity si, Jezi§, ja verim, Ze ty Zijes,

zZe tvoje slovo ¢i mézZem pocut, Ze s tebou budem zit.
Boze, Tebe seba davam, zosli Tvojho Ducha,

lebo Ty si nas Otec, ja verim, ze Ty Zijes.]

Texty piesni vSetkych troch skupin sa zvyknd spievat aj v slovenskom jazy-

ku. Obraz Boha sa v modernych rémskych duchovnych piesnach vyrazne meni
oproti obrazu Boha v Zdnrovo odlisnych phurikane gila. Namiesto prisneho a tre-

18 Zicastnila som sa na takychto domdcich poboznostiach v obciach Markusovce a Zehra, okres Spisské
Novié Ves, a v obci Lesicek, okres Presov.
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stajiceho Boha alebo Boha, od ktorého si pytaji radu, ale on neodpovedd, nastu-
puje laskavy Jezis, ktory je blizko, pociva, odpusta a pomaha trpiacim.

V starej zalostnej piesni nahranej v Zehni v roku 1988 a v Bystranoch v roku
2001 sa spieva o trestajicom Bohu (vid ukizka Ni¢ man nane, Bystrany 2001):
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o0 dadoro man hin.
So pre late dikhav,
0 jilo man dukbal.

Joj, marel, o Del marel,
kas kamel, te marel.
Joj man o Del marda,
na dZanav vas soske.

Dajori man nane,
cak dadoro man hin.
So pre late dikhav,
0 jilo man dukbhal.
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[Ni¢ nemdm,

otca mam.

Co sa na fiu pozerdm,
srdce ma boli.

Joj, tresta Boh, tresta,
koho chce, trestd.
Aj mna Boh potrestal,

neviem preco.

Mamicku nemdm,
len otca mdm.
Co na fiu pozerdm,
srdce ma boli.]



Text novej krestanskej piesne z Hlinného z roku 2009 je uz vyznanim lasky
k Bohu.

Igen, Devla, tut kamaw, [ Velmi ta, Boze, milujem,

lavenca nasti me phenav. slovami to neviem vypovedat.

Tu dzanes miro jilo, Ty poznis moje srdce,

sar tut, Devla, me kamav. ako ta, Boze, velmi milujem.

Me tut kamaw, me tut kamav, Ja ta Idbim, ja ta lubim,

Devla amaro, me tut kamav. Boze nis, ja ta [ibim.]
Zaver

Hudba vzdy patrila medzi délezité sucasti kultirnej a etnickej identity Rémov
a stile hrd dolezitd dlohu v kazdodennom Zivote rémskych komunit, aj pri ro-
dinnych, alebo ndbozenskych sviatkoch. Hudba a piesne slovenskych Rémov
prechddzaji vyvinom, ktory zasahuje v sicasnosti aj hudobné kultdry inych et-
nik. Celia podobnym vplyvom, no tieto vplyvy zasahuji rémske piesne a hudbu
na Slovensku o nieco neskor. Preto aj v sicasnosti nachadzame v rémskych ko-
munitdch relikty starej vrstvy rémskych piesni. Vyvinovy pohyb a zmeny sa vSak
zastavit nedaju. Silny vplyv ma televizia, r6zne Specializované hudobné kanily,
ale aj hudba z filmov a televiznych seridlov. Narastajuici vplyv md internet a moz-
nosti, ktoré poskytuje, od poc¢uvania a stahovania hudby az po jej prezentdciu,
vytvaranie videoklipov a ich zverejiiovanie na réznych portdloch ¢i socidlnych
sietach. Prenikanim novych vplyvov do rémskeho repertodru sa tento meni a sta-
rd vrstva piesni pomaly zanikd alebo sa premiena na nieco iné, aktudlne, ¢o vy-
jadruje Zivotné pocity sicasnej generdcie Rémov na Slovensku.
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